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N-aş fi îndrăznit să spun - înainte de 
a afla că asta este real itatea - că autoarea 
piesei de mare succes Spirit ( Wit în origi­
nal), Margaret Edson, nu e o profesion istă 
a scrisu lu i ,  deşi acesta este senzaţia pe 
care ţi-o dă textul e i .  De fapt, neprofe­
sionismul ei , totuşi atins de graţia literaturii 
autentice, se dezvăluie într-un singur unghi, 
şi anume acela al temei alese, care este 
enormă, imensă, capitală: lupta cu moartea. 
Îmi amintesc şi azi că Ri lke îl sfătuieşte pe 
tânărul poet prieten să nu se ia de la început 
la luptă cu marile teme şi idei ale lumi i ,  
coborându-şi privi r i le - l i rice, desigu r  -
asupra vieţi i amănunţite, cu care este 
famil iarizat. Lupta cu moartea i-ar rămâne, 
respectând acest sfat, în exclusivitate lu i  
Shakespeare. 

Dar iată că "excepţia întăreşte regula": 
n ic iodată n-am să înţeleg cum gaura 
consolidează plasa, dar dacă aşa se spune 
din moşi strămoşi . . .  lată, aşadar, că o edu­
catoare cu neterminate studii de literatură 
se încumetă să scruteze spi ritul unei pro­
fesoare universitare de literatură engleză, 
special izată în poezia metafizică a lui John 
Donne, ştiţi, poetul acela necunoscut nouă, 
din care şi-a extras Hemingway motto-u l  
celebrului său roman, tradus la no i  ba prin 
Cui Îi bate ceasul, ba, mai aproape de 
original şi de Donne, prin Pentru cine bat 
clopotele. Mai mult, profesoara nu se află 
într-un moment oarecare al vieţii sale, ci 
ch iar în ace la  decisiv, d in  faţa morţ i i .  
Bolnavă de cancer, î n  faza c u  metastaze, 
Vivian Bea ring este supusă unui tratament 
foarte dur, mai mult pentru ca medicii să-şi 
experimenteze puteri le şti inţifice decât 
pentru a o salva, căci ei cam ştiu că pentru 
salvare e prea târziu .  

Cătăl ina Buzoianu, la reîntâln i rea cu 
Valeria Seciu, după un număr de an i ,  şi-a 

constru it spectacolu l  pe teza spi ritu lu i ,  
purtată de protagon istă cu  strălucire ş i  pe 
antiteza materialu lu i ,  aproape mecanizat, 
dintr-un spital de oncologie ultramodern, 
unde şi oamenii au deven it mecanisme, fapt 
excelent i lustrat şi el de Mihaela Rădescu, 
Bogdan N icu lescu , Bogdan Talaşman , 
Gheorghe Visu (dirijorul maşinăriei, de fapt 
infernale) şi ceilalţ i . 

Nu în ult imul rând, să notăm contribuţia, 
la mecanizarea şi umanizarea spaţiului de 
joc de la Teatrul Mic, a scenografie i  sem­
nate de Lia Perjovski. Traducerea textului : 
Răzvan Ionescu. 

Multe lucruri dezvăluie acest spectacol, 
pe o temă atât de bătută cum e aceea a 
omului în faţa morţii apropiate şi inevitabile. 
Lucruri e un fel de a spune, căci "dezvă­
luirile" sunt de natură mai subtilă, spirituală. 
Poate şi datorită staturii artistice a inter­
pretei pr incipale, secundate, cum spu­
neam, de mai t ineri i  săi  parteneri care 
compun, fie un trecut reamintit în preajma 
finalului ,  fie un prezent aseptic, în fond o 
maşinărie infernală, paradoxal, chiar aceea 
care ar trebui să salveze trupul omului .  Nu 
şi spi ritul ,  pe acesta îl salvează vechiul ,  
demodatu l ,  poet metafizic, mai precis 
textele sale, interpretate şi parainterpretate, 
când în propria ei singurătate şi disperare, 
când împreună cu studenţii , totul în cheie 
vese lă, opt imistă. Cu atât mai convin­
gătoare. 

Să alăturăm numelor de mai sus pe cele 
ale M ihaelei Măcelaru, Lilianei Pană, ale 
lui Radu Zetu, Marius Călugăriţa, ale l l incăi 
Bantaş şi Mon icăi Mădescu ,  pentru a 
încerca să evocăm, la u rma u rmei ,  în 
materialu l  acestor nume, spiritul specta­
colului cu piesa Spirit, premiată cu Pulitzer 
în 1 999 şi jucată în prezent pe scena 
Teatrului Mic de la Bucureşti. 


