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Teatrul nipon se bazeaza cu uriasa in-
credere pe modificarile de structura ale
textelor. Structura povestii aduse in scena
nu aredefinitie, nu e un text scris pentru teatru,
nu e poezie, fabulg, folclor, insemnare laica.
In teatru, ele devin poeme dramatice. Un
asemenea poem este si Pusca de
vanatoare, roman de debut al scriitorului
japonez Yasushi Inoue. Amintind de rastur-
narile sociale ale unei Japonii de dupa
razboi, textul nu impune rigorile artei asiatice.
Acelasi lucru se intdmpla si cu dramati-
zarea Lianei Ceterchi la Teatrul Act. Punand
in discutie o situatie moderna, textul pas-
treaza din rigorile amintite mai devreme
imaginea ,tragediilor domestice", coplesite
cu patos narativ si fantezii mitologice.

Povestea de iubire a lui Yosuke Misugi
o regdsim in amintirile poetului povestitor
(Claudiu Istodor), legand lucrurile de
oameni si oamenii de singuratate. Vanator,
reprezentant al unei clase burgheze,
Yosuke apartine mai mult crestelor inza-
pezite de pe Amaji decéat lumii. Vadit
impresionat de izolarea pretioasa a eroului,
poetul ar vrea sd vada in ea unritual. Fuga
personajului si a celor de care apartine in
mod inevitabil, nu e provocata. Nu se
confunda cu evaziunea, inadaptarea sau
refuzul. Este o fuga continua spre sine. Ea
exista deja in suflet, 1i sunt respectate
impulsurile, 1i este controlat dezechilibrul.
Se comporta ca taina si este numita de
autor,micul sarpe”.

Casatorit cu Midori-san, Yosuke duce o
existenta monotond, intrerupta doar de
imaginea ,barbatului ce calca apasat cu
cizme inalte peste turturii pamantului“. Sotia
este un echilibru perfect, dar insuficient.
Drept urmare, surprinderea sotului pe o
plaja in compania altei femei nu se compara
cu vina sau blestemul. Este o frustrare

aproape occidentala (cat de bizar pare un
cantec de Edith Piaf in conjunctura...)
din care se va desfiinta casatoria (intr-o
lume in care, teoretic, nu se pot desfiinta
casatorii). Rodica Negrea este departe de
complexul sotiei descurajate. Ea gaseste
solutii limpezi, e ,barbata*, isi duce la capat
datoria de femeie si pretinde la divort o casa
cu priveliste buna. Daca Yosuke nu poate fi
barbatul potrivit (,cu ceafa splendida ca
prospetimea lamaii si linia la solduri ca de
antilopa“), ea se adapteaza oricand la
melancolia moderna pictata de Gauguin.
Desprinderea de casnicie si de lume este
calma, indiferenta si tacuta. Rodicai Negrea
ii lipseste — cum cere personajul — ano-
timpul. Ceea ce o determinad sa evolueze
excelent. Tresare la fiecare cuvant rostit cu
aceeasi perseverenta. Cu acelasi anotimp.
Ca si cum atunci cand se apuca sa calce
pantalonii sotului infidel, se apuca si de o
nouad viata. Cocheteaza cu influenta straina
a personajului si in timp ce urla de durere
in interior, are farmec, spontaneitate, pofta
de provocari.

Saiko-san, in pofida unei iubiri mistui-
toare pentru Yosuke, este o femeie plina
de spaime. De spaima mirarii, de spaima
tristetii... Gandurile ei se revarsa in timp
cu stranietate, cu o bucurie fragila. Traieste
frumusetea unui munte unde isi consuma
iubirea ca o privire ascunsa in spatele
umbrelei din hartie creponata. Daca ar fi
sa aleaga intre femeia fericita si femeia
jubitd, ar zice despre sine ca n-a fost fericita,
dar a iubit. Irina Movila este foarte aproape
de nobletea iubirii unei femei nipone si
respecta cu sfintenie acest sentiment. E un
om nefericit care se poate gandi permanent
la o fericire fara margini. Superba sce-
nografie cusuta de Carmencita Brojboiu in
jurul personajelor este suportul pe care
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Irina Movila sprijina o partitura vulnerabila.
O menajeaza in contact cu obiectele, cu
lampile, ceainicele si aromele, fiind singura
care le gaseste o explicatie.

Shoko-san, fiica lui Saiko, se simte
inchisa, nelamurita in relatia de iubire a unei
mame pe care o adora. Traditia spatiului
geografic 0 ajuta sa puna pret pe fiecare
lucruy, iar acest fiecare lucru trebuie sa fie
luminos ca soarele. Moartea neasteptata a
mamei inseamna imaginea distorsionata ce
provoaca revolta. Afland ulterior de legdtura
mameicu Yosuke, Shoko se hotaraste brusc
sd vanda haine europene intr-un butic.
Revolta ei nu e slabiciunea Iui Saiko, ci
ironia lui Midori-san. Simona Mihaescu insista
pe naivitatea copilareasca a eroinei, pe
schimbari de situatie permise unei oarecare
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libertati. Riscul acestei stari rezuma, insa,
textul, evita carapacea in care se inchide
personajul si semnificatia lui.

Spectacolul Pusca de vanatoare, asa
cum |-a propus Liana Ceterchi in spatiul
intim al Teatrului Act, are tot ce-i trebuie
pentru a fi un spectacol bun. Fara sa trimita
la tehnicile teatrului japonez, fara sa
speculeze imaginea ternara a lumii (om,
pamant si cer), fara sa dispuna de mitologie.
lubirea din care oamenii isi izgonesc
singuratatile, face din acest spectacol o arta
a frumoasei flori.

Teatrul Act - Pusca de vanatoare dupa Yasushi Inoue.
Regia: Liana Ceterchi. Scenografia: Carmencita
Brojboiu. Cu: Rodica Negrea, Irina Movild, Simona
Mihdescu, Claudiu Istodor. Data premierei: 18 fe-
bruarie 2001.
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Se intdmpla uneori sa descoperi, la
un moment dat, pe scena, un actor despre
care pana atunci nu-ti pusesesi nici o
intrebare, a carui absenta nu te durea,
pentru ca iti eraindiferent destinul lui artistic.
Adevarul este cd eu una mi-am pus
intrebarea ,De ce n-o vad pe scena mai
des pe Rodica Negrea?“, abia in clipa in
care, asistand la sarbatorirea doamneiOlga
Tudorache la ,Casandra“, am vazut, printre
fragmentele de spectacole ce o aveau ca
protagonista pe cunoscuta actrita, unul in
care doua artiste de forta asemanatoare a
expresiei, desi de varste diferite, isi dadeau
replica intr-o scena absolut memorabila
prilejuitda, cred, de spectacolul cu Efectul
razelor gamma asupra anemonelor. Am
vazut-o apoi pe Rodica Negrea (fiindca ea
era ,cealalta“, jucand acolo alaturi de fosta
ei profesoara, cum am aflat pe urma), intr-un

spectacol destul de neimplinit, care insa
prindea viata din clipa in care ea punea
piciorul pe scena. E vorba despre Pusca
de véanatoare dupa Yasushi Inoue, in regia
Lianei Ceterchi, un spectacol cucare cativa
actori ai Teatrului Mic isi gasesc o oaza
in spatiul stramt al Teatrului Act, incercand
sa se apere de uscaciunea interioara de
care sunt cuprinsi nejucand in teatrul lor.
Vazand-o aici pe Rodica Negrea, am avut
senzatia acuta ca un artist adevarat a fost
salvat, ca si cum rolul acesta al femeii
tradate care are forta, frizand masochismul,
de a trdi suportand tradarea zi de zi, o viata
intreagd, a actionat pentru ea asemenea
unui colac de salvare. Interpretarea actritei
este un spectacol in sine, un recital pe care
ea il sustine nuantat, apeland cand la treceri
bruste, neasteptate, de la o stare la alta, cand
la schimbari de ton aproape imperceptibile,



