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Dostorensbi. .. La Sibin

Primul spectacol vazut de mine, dupa
preluarea conducerii Teatrului,,Radu Stanca“
din Sibiu de catre Constantin Chiriac si
Virgil Flonda este /diotul dupa Dostoievski,
in viziunea scenica a regizorului ucrainian
Andriy Zholdalk, un foarte bun si talentat
elev al celebrului Vasiliev, considerat azi
ca un autentic reformator al vietii teatrale
din Rusia, poate imediat dupa Lev Dodin
sau — potrivit unora, mai contestatari si
avangardisti — mai curajos decat acesta.

Intr-o sala complet refacuta (refacere
inclusa in acele planuri mari pentru
transformarea totala a teatrului, facute cu
indrazneala de cei doi directori), am asistat
la un spectacol demn de retinut ca tensiune
launtrica si exterioara, ca modalitati de
expresie noi, cu creatii actoricesti reusite,
pe primul plan fiind cea a lui Virgil Flonda,
un Maskin chinuit, angelic si demonic, in
acelasi timp, bun pana la sacrificiul de
sine, dar si capabil sa ridice biciul asupra
semenului sau.

Cunoscator serios al literaturii
dostoievskiene, capabil sa-i patrunda cele
mai fine detalii, sa descopere cele mai
ascunse planuri, Andriy Zholdalk a realizat
un tablou convingdtor si sugestiv al sub-
constientului eroilor, adica mai degraba
al gandurilor si sentimentelor lor decét al
actiunilor.

Dintre numerosii eroi ai romanului, el
s-a oprit numai asupra lui Mdskin, Rogojin
si Nastasia Filippovna; ceilali, Lebedev
(Ovidiu Mot), Aglaia Ivanovna (Codruta
Vasiu) sau Pafnutievna (Dana Maria
Lazarescu), dupa cumsi Calugarul (Viorel
Rata), aparand numai atunci cand erau
absolut necesari pentru determinarea
anumitor stari.

Daca lui Maskin, cu excelenta con-
centrare si putere de comunicare in creatia
lui Virgil Flonda, regizorul i-a dat o singura
intruchipare si identitate, din Rogojin afacut
doua personaje: cel dintai, Rogojin /, vadind
candoare, naivitate, emotie si onestitate
in interpretarea lui Constantin Chiriac si

g1

demonicul Rogojin 11, crud, sadic, cu porniri
animalice, realizat de Gelu Potzolli.

In final, acesta din urma cu racnete de
fiara salbatica, de lup ranitsau leu strapuns
de pumnal, moare asasinat de Rogojin |,
prabusit, la randul sau, peste cadavrul
Nastasiei Filippovna.

Frumoasa femeie fatala, jucata cu
autentice vibratii interioare de Diana Vacaru
Lazar, este si ea un straniu amestec de bine
si rau, pisica-paianjen sau fiinta generoasa,
metamorfozele fiind extrem de rapide.
Intr-un anume fel, ii iubeste pe amandoi
barbatii. Printului Maskin ii cere porunci-
toare si categorica sa se casatoreasca cu
ea, pentru a o umili mai cu seama pe Aglaia
Ivanovna, dar si pe Rogojin, la care fuge in
noaptea nuntii. Sugrumata de acesta din
urma si ea, va scoate inainte de moarte
ragete de animal ranit.

Decorul creat de Oleandr Bilozub — si
el din Kiev, ca si regizorul si compozitorul
Vadym Rakochi — este generic, cu posibi-
litatea de a sugera si interioare si exterioare,
cu cateva panouri mobile, 0 masa si cateva
scaune, in timp ce costumele aduc, in per-
manenta, contrastul dintre alb si negru, dis-
trus doar de rosul purtat uneori ostentativ,
provocator al rochiilor Nastasiei Filippovna,
capabild sa sugereze sau chiar sa arate
si cea mai directa ipostaza a unei femei
dintr-un ordinar bar din port.

Totul incepe in trenul cu care Prinful se
intoarce in Rusia, dupa anii petrecuti la o
clinica de boli nervoase din Elvetia. Cei din
compartiment, in frunte cu Rogojin — sca-
pat din chingile unui tata sever —, bogat si
cheltuitor, cred ca Prinful este, 1a randul sau,
un om cu bani, dar acesta ii dezamageste,
povestindu-le ca doctorul i-a dat pana si
sumele pentru maruntele lui cheltuieli sau
pentru calatorie.

In continuare, prietenia celor doi eroi se
impleteste cu nefericita lor dragoste pentru
frumoasa si capricioasa Nastasia Filippovna.

Nu o pauza adevarata, ciuna transformata
in scena de teatru si 0 muzica sfredelitoare,
pe viu, intaresc sirul luptelor launtrice, dez-
valuirile abisurilor intunecate ale sufletului
omenesc din spectacol. Alb si rosu, alb si



Constantin CHIRIAC si Virgil FLONDA

negru, viatd, moarte si sange par a fi semni-
ficatiile acestui spectacol, cu o nunta orga-
nizata in holul teatrului, cu miri care pleaca
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Cu o caleasca adevaratd, cu cai adevarati,
in timp ce spectatorii — deveniti nuntasi,
danseaza si beau un pahar de vin oferit cu
ospitalitate de gazde.

Am numit /diotul, creat de Andriy Zholdalk
~spectacol”, dar cred ca este mai bine sa-|
numesc ,meditatie” vie pe marginea compli-
catului suflet omenesc, insetat de fericire,
fara a sticum sa ajunga la ea sauin ce consta
ea, in bine sau in rau, in dragoste sau in
sacrificiu, sacrificiul de sine sau al celorlalti?

Si totul se termina cu cei doi prieteni,
Rogojin si Maskin, acesta din urma din nou
nebun, incercand sa n-o trezeasca pe
Nastasia adormita pentru totdeauna.

Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu - Idiotul de
F.M. Dostoievski. Scenariul: Andriy Zholdaik si
Valeri Mamontov. Adaptare in limba roméana:
Constantin Chiriac. Regia: Andriy Zholdalk. Sceno-
grafia i costumele: Oleandr Bilozub. Muzica: Vadym
Rakochi. Cu: Virgil Flonda, Constantin Chiriac, Gelu
Potzolli, Diana Vécaru Lazar, OvidiuMot, Codruta Vasiu,
Dana Maria Lazarescu, Viorel Rata. Data premierei:
25 ianuarie 2001.
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Spre deosebire de Teatrul N§, stravechi
si traditional, inca necunoscut la noi—daca
exceptam ,Kyogen*“-urile prezentate cu doi
ani in urma de o trupa din Kyoto — Teatrul
Kabuki ne-a vizitat la Bucuresti si Targu
Mures, dezvaluind publicului tainele acestei
arte.

Prima Companie Kabuki a venit in
Romania cu cateva spectacole in 1932.
Dupa patru decenii, cunoscutul om de arta
japonez Watabayasi a poposit la noi cu o
excelenta montare ,stil Kabuki“ a unei piese
de Michel de Ghelderode. Au mai fost
apoi, dupa 1990, actori Kabuki, pentru ca
acum, sub egida Ambasadei Japoniei si
a Fundatiei ,Japonia“, sa avem prilejul a-I
vedea pe celebrul Ichimura Manjiro, alaturi
de formatia condusa de el, cu un excelent

si binevenit workshop si un spectacol,
sugestiv intitulat Universul Kabuki.

Atat workshop-ul, cat si prima parte a
Universului Kabuki au aratat publicului cate
ceva din tehnicile genului, din modalitatile
de expresie si maiestria actorilor japonezi,
absolut necesare pentru infelegerea
semnificatiilor, specificului si limbajului.

Au fost dezvaluite astfel enigmele
machiajului, ale costumului, exceptionala
armonizare intre sunete si miscari in
coregraficele scene martiale (bataliile fiind
intotdeauna iscusite dansuri acrobatice),
pentru ca in final insusi Ichimura Mangiro,
un barbat inalt, serios si puternic sa devina
prin mijloacele proprii teatrului o superba
femeie, o balerina desavarsita executand
cu grafie dansul iubirii In Fujimusume —



