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La o ancheta a revistei ,Scena" privind
cele mai notabile prezente teatrale in ultimul
deceniu al secolului XX, I-am numit, fara
ezitare, pe Du$an Kovacevi¢ cel mai bun
dramaturg strain contemporan jucat. Si ce
stiam despre el? Doua piese, cunoscute
din doua spectacole. Doua spectacole
foarte bune, e adevarat, regizate de Horea
Popescu: Profesionistul la Teatrul National
din Bucuresti si Taramul celalalt 1a Teatrul
»oicd Alexandrescu” din Brasov. Apoi am
vazut filmul de faima internationala realizat
in 1995 de Emir Kusturica, Underground si
am infeles ca autorul scenariului, acelasi
Kovacevi¢, e intr-adevar o personalitate
remarcabila a artei contemporane, de o
pregnanta originalitate. Vocea sa, viziunea
sa, transmit, in modalitati specifice mediului
spiritual in care traieste, mesaje de o
deosebita forfa dramatica si morala privind
destinul nostru contemporan. Denunta atro-
citati, evoca tragedii, stigmatizeaza arbitrariul,
cu o virulenta aspra, dar in acelasi timp, cu
ointoarcere de ton, de registru, de fantezie,
scoate laiveald oraza de duh, de inteligenta
si franchete, de frumusete omeneasca ce
scalda viata in valuri de speranta. Taramul
celorduside pe lume, intr-o eterna pace si
neschimbare (Tardmul celdlalf), e o nostal-
gie a vietii; insula care se desprinde ale-
goric in final la Underground, cu toata
fatalitatea ei istorica, e o salvare a viefii.
Viata invinge, irumpe energic din tot ce o
striveste, o sufocd, o distruge, ca o samanta
proaspata de regenerare si continuitate.
E ceva viril in aceasta expresie personala,
cu contraste puternice, dar nu fatale, ceva
tulburator si tonic care vorbeste despre un
destin anacronic in aceasta parte a lumii,
destin eroic si grotesc, cu suferinte dure si
bucurii explozive, de o exaltare aproape
sdlbatica.

Piesa pe care am vazut-o acum, Larry
Thompson, tragedia unei tinereti sau
Show must go on (Spectacolul trebuie sa
continue) nu seamana cu nici una dintre
cele de mai sus. De altfel, nici ele nu sea-
mana una cu alta, fiecare fiind scrisa in alt
registru, cu un exemplar simt al constructiei.
De data aceasta, pare o anticonstructie.
Totul se desfasoara sub semnul improvi-
zatiei, ca un spectacol care nu poate incepe
pentru ca n-a venit interpretul principal,
pentru ca masinistii nu si-au primit salariul
si ameninta cu greva, pentru ca lumina se
intrerupe din cauza datoriilor, cineva fura
de la casierie amaratii banii de bilete etc.
etc. Mizerii cotidiene. Mizeriile tranzitiei. Dar
care spectacol?

Cineva, la sfarsitul reprezentatiei,
spunea ca a fost o aiureala. Ma indoiesc —
aiureala a fost premeditata, ca o apa-
ren{a teatrala. Spectacolul artei nu poate
incepe, pentru ca ceea ce vedem e spec-
tacolul propriei noastre vieti, unde nimic nu
e coerent, nimic nu se leaga, traim sub
semnul derizoriului si al improvizatiei. E o
parodie alegorica, in care nasul prea
mare al lui Nasoi provoaca o drama cu
porniri sinucigase, trei perechi de gemeni
sucomba si inviaza ca-n basme, un actor
cu parul alb ucis la 7-8 ani nu stie ca e
doar aparent viu, un bodyguard cauta un
criminal inexistent etc. Pretexte. Dincolo
de ele sunt probleme serioase puse in
discutie, privind in special conditia inte-
lectualului si a artistului intr-o societate care
nu mai cultiva valorile umane, ci mercantile.
Fantasmagorii, s-ar spune, dar nu cred ca
autorul s-a aratat aici mai putin stapan pe
tehnicd, ci a denaturat-o deliberat pe cea
traditionald, pentru a viza mai ascutit pro-
blemele grave care dor si prolifereaza intre
oameni aparent vii. A jucat, cred, naivitatea,
ca la pictorii fara studii care proiecteaza
viziuni de o originalitate fabuloasa. Repro-
ducerea tabloului Mirii de Josip Generali¢
in caietul-program, un reprezentant celebru
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al acestei picturi in spatiul evocat, imi
confirma parerea.

Piesa a fost tradusa si regizata de Mara
Pasici-Manolescu. Cu prea mare seriozitate,
insd. Ne dam seama destul de repede de
pretext, suntem dispusi sa acceptam jocul,
asteptam punctul deinteres care sane faca
partasi, complici la idee, dar el ne scapa,
ne scapa mult timp datorita unei... cum sa
zic? unei prea realiste redari a derutei, prea
intense trdiri ale unor stari care sunt
literalmente teatrale si ar fi cerut un joc
de-a ,ne facem ca nu jucam“. Prea an-
gajati in drama personajelor Tania Filip
(Directoarea) si Cristian Sofron (Stefan
Nasor), cam ingrosat Valentin Teodosiu
(Specialistul), in contururi elocvente lon
Haiduc si Ruxandra Sireteanu (tripla
peteche de gemeni), Anda Caropol (Nasa
Savka). Doarme expresiv lon Siminie
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(Nasul Sava), cade cu efect de pe stalp
Claudiu Romila (Electricianul). Tonul just,
de teatralitate complice, cu subtexte si
talcuri grave in comentariile adresate
noua de-a lungul reprezentatiei, cate un
suras stingher si o privire adanca, ma-
surat in accente si haz retinut, I-a avut
Stefan Sileanu (Actorul Alb). Implicat si
nu prea. Cam asta era cheia. lar in liniile
asimetrice ale decorului (Lia Dogaru) se
intrevede ceva din naivitatea plasticii
evocate.

Teatrul ,Nottara“ - Larry Thompson, tragedia unei
tinereti sau Show must go on de Du3an Kovacevi¢.
Traducerea si regia: Mara Pasici-Manolescu.
Scenografia: Lia Dogaru. Muzica: Nicu Alifantis. Cu:
Stefan Sileanu, Tania Filip, Cristian $ofron, lon Haiduc,
Ruxandra Sireteanu, Anda Caropol, lon Siminie,
Valentin Teodosiu, Claudiu Romila. Data premierei:
22 aprilie 2001.

Cromicar in 1ada minunilon)

O casuta-jucarie, un batran in carne si
oase ce cara ditai contrabasul. Un altul se
mird: ,ce faci cu vioara aia?”. Sunt doi
prieteni, Rodolfo si Bernardo, interpretati cu
haz de Daniel Stanciu si Cristian Mitescu.
Cel cu contrabasul spune ca se duce la targ
sa-l vanda, pentru ca vremurile cand cantau
Si se veseleau au ftrecut si acum nu mai
are nevoie de el. Si pe o muzica ritmata,
moderna, compusa de Dan Balan, evoca
acele vremuri dansand cu agilitate tine-
reasca si insuflefind sala de prichindei, care
bat din palme de admiratie. Bat si mamicile,
bunicii, iar un spectator nimerit printre ei
cualtrost salta si el in ritm din picioare, pentru
ca momentul e de o frenezie cuceritoare.
Cronicarul...

Cele evocate se termina in aplauze
generale, casuta isi intoarce fata si-i ve-
dem interiorul cu doua fete lungite acolo,
urate si gadlagioase, care tipa sa fie spalate,

imbracate de sora lor. Doua marionete si
o fata aievea, blonda, gratioasa, interpre-
tata de Gratiela Stefan, Frumoasa. Parca
ar fi ceva din Cenusareasa. Observ ca
realizatorii marcheaza contrastul etic prin
intruchiparea personajelor generoase de
catre actori, iar a celor egoiste, meschine,
de marionete. Ceea ce se va adeveri si pe
parcurs, cu diferite nuante, cand Frumoasa
intalneste Bestia. O alcatuire uriasa de
animal care umple scena si starneste fiori
prin sufletele plapande, dar, curios,
surprinde printr-o lucire parca blajina in
ochi si 0 modulatie oarecum blanda in
tonul cu care-si rosteste amenintarile.
loan Brancu manevreaza dindauntru colosul
Cu o0 maiestrie pe care trebuie sa i-o apre-
ciem, ca si felul nuantat in care-si rosteste
replicile. Prinsi de firul jocului, admiram
scene in care o panoplie de personaje
pestrite anima targul, cu negustori de rate



