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Dupa ,fantasticele” si ,tristele” intAmplari
prin care a trecut Erendira si nesabuita ei
bunica in dinamicul si agreabilul spectacol
semnat de lon Sapdaru — dramatizare a unei
proze de Marquez — acelasi lon Sapdaru a
optat pentru Medeea, un text dificil, de doua
ori dificil: 0 data pentruinterpreti, care, dupa
cate imi dau seama, nu se omoara dupa
textele in versuri, iar pe de alta, pentruca, se
stie, publicul nu este atras in mod deosebit
de tragedii...

Gestul lui lon Sapdaru mi s-a parut,
asadar, curajos si I-am apreciat ca atare.
Propunerea ar onora oricare teatru — si cel
din Oradea nu vad de ce ar face exceptie —
cu conditia ca acesta sa stie exact ce doreste
sa aduca in fata publicului. Teatrul oradean
a optatinsa, inainte de orice, pentru Sapdaru
si cred ca a facut bine, regizorul dovedind,
cu fiecare nou spectacol, ca are talent si ca
e atent /a cine joaca sau pentru cine... El
a urmarit atent categoriile de public care
frecventeaza la oraaceastateatrul si a gasit
genul de spectacol la care acest public nu
numai sa vina, ci, mai ales, sa nu para-
seasca sala, dupa prima jumatate de ora
cum se mai intdmpla, din pacate.

Prima constatare, la ridicarea cortinei,
este ca regizorul a ales iar simplitatea,
optand pentru spatiul gol al scenei, in care
scenografa (Vioara Bara) aduce, pe rand,
elemente de decor si recuzita cu valoare de
simbol, imbogatind si colorand, la propriu i
la figurat, momentele spectacolului:in fundul
scenei un cap al unei statui grecesti si ceva
care aduce a fragment din faldurile bogate
ale unei alte statui zeiesti; apoi, 0 masuta si
doud scaune, o perdea rosie ca sangele
coborand lent de sus, o oglinda ciudata pe
care Crainicul o stropeste cu sange...

Pe un practicabil mobil — care functio-
neaza foarte bine — apare si dispare Corul,
sub forma unei mici trupe de artisti-dansatori
care ,povestesc’ uneori in ritm de dans
sau mimand diferite momente din piesa.
Intermezzo-urile respective au fost gandite
desigur, sa anime, sa invioreze actiunea
excesiv de tensionata, creata de tragedia
lui Euripide. Ei sunt ajutati de o muzica de
mare frumusete si expresivitate. Alternarea
scenelor ,dure” — in care Medeea pune
la cale oribila crima: uciderea lui Creon, a
noii sofii a lui lason, Glauce, si, in fine, a
propriilor copii — cu aceste scene de destin-
dere, permite spectatorilor momente de
detensionare.

S-ar puteareprosa realizatorilor acestui
spectacol ca au schimbat oarecum traiec-
toria tragediei, chiar structura ei initiala,
coborand-o, poate, in zona dramei, dar
dincolo de faptul ca in chiartextul euripidian
gasim suficiente motive si argumente pentru
acest spectacol, nu era rau, ba ar fi fost chiar
corect sa aflam din afis ca lon Sapdaru a
creat acest spectacol ,dupa Euripide“. in
acest caz, multe lucruri trebuiau acceptate
asa cum au fost ele oferite de regizor, fara
prejudecati de tot felul.

Euripide vine, iata, din vremuri atat de
indepartate de noi, sa ne vorbeasca despre
0 mama care isi ucide cu sange rece copiii,
ca sa se rdzbune pe sotul care a inselat-o
si aparasit-o.Vine, acum, in anul 2001, cand
(vai!) ziarele si micile ecrane sunt pline de
stiri care de care mai groaznice despre
mame care isi omoara copiii, despre tati
care isi violeaza fiicele, despre copii care
isi ucid parintii... S-ar parea ca nimeni nu
mai vrea sa vind la teatru pentru aseme-
nea...povesti. Si chiar asa ar fi, daca cei
care intra in sala de teatru nu ar gasi aici,
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transfigurate artistic, imaginile zguduitoarelor
fapte ale Medeei.

Poate de aceea regizorul si-a permis
chiar sa modifice finalul, sa-l indulceasca,
imaginandu-si ca ingrozitoarea crima ar fi
avut loc doar in visul sau, mai degraba, in
cosmarul Medeei: copiii traiesc, ea i striga,
eivin cu doica de mana si apoipleacatoti...
Unde?

Se vede insa ca publicul, in majoritate
tanar, familiarizat cu fiimele americane,
violente si agresive, dar terminandu-se cu
happy-end, accepta mai usor acest final,
plecand fericit acasa. Ce te faci insa cu cei
care nu l-au citit si nici n-o sa-l citeasca
vreodata pe Euripide: vor ramane cu ideea
cd ,asa e piesa"? Daca la un spectacol
clasic, eventual mai monoton sau poate mai
putin atractiv, nici nu venea acest public,
ar fi fost mai bine? Grea intrebare, la care,
va marturisesc, nu ma simt capabild sa dau
un raspuns.

Dar sa ma intorc la Euripide pe care,
asa cum presupuneti, I-am citit si recitit. Sa
nu uitam deci ca: Euripide a introdus in
structura tragediei o grild, ca sa zic asa,
realista, incercand sa o apropie in acest
caz pe Medeeade viatade zi cu zi: o femeie,
0 mama, dar mai ales, o sofie inselata,
geloasa peste masurd, hotarata sa se
rdzbune exemplar pe sotulticalos si infidel.
Sitot el, Euripide, a imbogatit limbajul teatral,
folosind elementul retoric (nu intamplator
Aristofan |-a acuzat pe Euripide de ,fleca-
reala") si filosofic (personajele poseda
stiinta elocintei, tiradele lor contin idei
prefioase legate de casnicie, de dragoste,
de familie, de fidelitate). Replicile celor doi
soti, cand se infrunta, nu sunt doar de o
modernitate surprinzatoare, ci si adeva-
rate pledoarii. Un fin cercetator al operei lui
Euripide spunea chiar ca din replicile celor
doi s-ar putea alcatui o culegere de maxime
intitulate ,Un sot oarecare catre sotia lui“
sau O sotie oarecare catre sotul ei".

Spectatorul curios si iscoditor ar mai
putea afla astfel ca Euripide insusi a dorit
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sa amestece nitel intdmplarile tragice cu
marunte elemente hazlii (ca in viata), apro-
piind astfel mai mult tragedia de realitatea
greaca. Si daca stii toate acestea si esti
dispus sa le accepfi, atunci nu te mai revolta
inutil scena in care Corifeul — aici un
amestec de bufon cocosat cu un céarcotas
de profesie — ii povesteste la modul cam
parodic, razand si hlizindu-se, scenele in
care Glauce si Creon mor in chinuri
groaznice. Sebastian Lupu a gasit tonul
potrivit pentru acest personaj si nu pentru
unul asteptat eventual de vreun cititor
fidel al piesei (nu si a bibliografiei aferente;
dar oare chiar o mai fi vreunul, in aceasta
vreme a Internet-ului absolut?).

Dar, daca vorbim despre Medeea, se
cuvine sa observam cum anume a inteles
actrita Elvira Platon-Rimbu s-o interpreteze
in spectacolul lui lon Sapdaru. E limpede
pentru oricine ca actrifa nu numai ca e
fericita ca a fost distribuita in acest rol, ci si
ca i-a placut propunerea regizorului, mai
mult chiar, a cautat, se vede, in mintea, in
sufletul si, nu in ultimul rand, in lecturile ei
tot ce ar fi putut-o ajuta sa se apropie de
celebrul si ravnitul personaj (cand spun
ravnit ma refer exclusiv la actritele de
oriunde si dintotdeauna). Ea a fost pati-
masa, cu ochi de vrajitoare, cu gesturi
neobisnuite, a fost vicleana, prefacuta,
dand drumul unui suvoi de vorbe grele
starnite de patima, ura si dorinta de raz-
bunare. Ea are cateva momente in care ai
impresia ca e posedata de diavol, ca nu
mai are nimic omenesc, pentru ca imediat
dupa aceea sa-si indulceasca glasul cu
mierea lingusirii sau a tandretfei. Cand se
adreseaza publicului, ea devine calma,
reflexiva, rezervata, vorbindu-i despre con-
ditia nefericita a femeii din toate timpurile.
Lungeste insa inutil scena in care arde
fotografiile si are cateva note stridente ce
scad din emotia unor momente de mare
tragism. Rasul sadic insa o prinde si ajuta
evident la conturarea acelei Medei create
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de Euripide, fara indoialda, complexa si
complicata.

Romeo Romitan face eforturi conside-
rabile sa fie un /ason la nivelul partenerei
sale. Are multe dintre datele fizice ale
personajului, dar ii lipseste framantarea
launtrica autenticd, el ramanand adesea,
cu tot glasul de tunet, la nivelul rostirii, nu
al trairii imenselor lui dileme si lasitati dema-
gogic argumentate. Una dintre scenele lui
cele mai reusite este cea in care se joaca
cu copiii, dar cu totul nelalocul lui mi s-a
parut dansul macabru cu mireasa moarta.
Tanarul actor ins3, atent indrumat, promite
sa fie un un june-prim al trupei.

O aparitie greu de uitat este cea a lui
Serban Borda in rolul lui Absyrtus, fratele
Medeei, ciopartit de aceasta pe cand fugea

Elvira PLATON-RIMBU
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pe mare cu /ason. Adus pe umeri de patru
barbati, mutilatul se taraste la picioarele
Medeei implorand sau numai repro-
sandu-i ca |-a omorat. Scena — ea se
petrece doar in mintea femeii ravasite de
durere — este insofita de o muzica plina de
neliniste, iar actorul are o figura emotio-
nanta. larasi remarcam profesionalismul
desavarsit al acestui tanar actor.

in Creon, Petre Panait, desi are text
putin, aduce in scena un personaj intru totul
credibil, in datele lui clasice, binecunoscute.
Gesturile Iui sunt precise, tonul e cel just,
privirea de otel, tinuta dictatoriala.

in rolul Glaucei/Glauke, Angela Tanko
este suava, zambitoare, fericita, incon-
stienta parca de tot raul pe care il-a pricinuit
Medeei. Ea nu rosteste cuvinte, ci mimeaza
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perfect toate starile tinerei logodnice. O face
cu gratie si bun-gust. Doua actrite temeinice
ale trupei — le-am numit pe lleana lurciuc si
Mariana Vasile — isi fac simtita permanent
prezenta, desi cele doua doici nu au mai
mult de cinci replici. Alexandru Rusu e un
fel de paparazzo mereu prezent in scena,
incercand nu numai sa-ifotografieze pe toti,
tottimpul, ci si sa-i organizeze, sa-i grupeze,
sd-i tind sub control.

Este greu deimaginat cumarfi aratat acest
spectacol fara muzica atat de bine gasita de
regizor si fara contribufia de notda maxima a
colaboratoarei lui, Victoria Bucun, eminenta
coregrafa. Dansurile create de ea sunt
originale si in deplin consens cu textul rostit.

Decorul, ambianta spectacolului, costu-
mele — fara trimitere ostentativa la o epoca
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anume - sunt rodul fanteziei creatoare a
neobositei Vioara Bara care se impune
mereu prin talent si seriozitate.

Nu stiu daca acesta a fost spectacolul
asteptat de unii cu Medeea, dar stiu ca
acest spectacol n-a plictisit, fiind indelung
aplaudat. Creatorii lui au ascultat parca
sfatul lui Euripide: ,Feriti-vd de drumul
batatorit, alegeti calea anevoioasa“.

Teatrul de Stat din Oradea, Sectfia romana — Medeea
de Euripide. Traducerea: Alexandru Miran. Un spec-
tacol de lon Sapdaru. Scenografia: Vioara Bara.
Coregrafia: Victoria Bucun. Sculpturi: lulian Anghel.
Distributia: Elvira Platon-Rimbu, Romeo Romitan,
Petre Panait, Sebastian Lupu, Mariana Vasile, lleana
lurciuc, Angela Tanko, Serban Borda, Alexandru Rusu.
Data premierei: 15 martie 2001.
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Ciudata mai e si soarta spectacolelor!
Ani si ani nu apuci sa vezi un spectacol cu
te miri ce piesa pe care o cunosti de mult
si, deodata, asa, cand incepis-o uiti, ifi este
dat sa ai parte nu de un spectacol, ci de
doua! Si inca la un interval de nici o luna!
E acesta un noroc al oricarui om de (sau
din?) teatru! Este ceea ce mi s-a intamplat
si mie in legatura cu piesa Povestiri din
pddurea vienezd de Odén von Horvath.
Citisem piesa in manuscris, demult. Anul
acesta am recitit-o in volumul recent aparut.
A urmat apoi bucuria aflarii vestii ca o mon-
teaza, la Nationalul din Cluj, Anca Bradu.
Stiam sigur, dupa cum o cunosc, ca nu era
o propunere intamplatoare, ci chiar o
serioasa optiune regizorald. $i peste nici
doud sau trei saptamani, sa vad un nou
spectacol, cu aceeasi piesa, in chiar orasul
meu, in limba maghiara, de data aceasta,
dar tot ca o propunere a unui regizor foarte
tanar...

Am fdcut aceasta introducere tocmai
sau numai pentru a va da seama de
interesul cu care m-am indreptat mereu
spre sala de spectacol. Fireste nu mi-am
facutiluzia ca, de fiecare data, voi fi incan-
tata de ceea ce vad, dar nimeni nu-mi
poate lua cel putin bucuria comparatiei...
$i, veti vedea, nu m-am putut impiedica
sa nu recurg — macar din cand in cand - la
comparatii...

La Nationalul din Cluj — e musai sa
incep cu el!, unde noul director, lon Vartic,
este un mult stimat si respectat critic si
profesor universitar, un doctor (pe bune!)
in teatrologie, am vazut un spectacol ca
un eseu dens si bogat in idei, aproape
programatic, vizand unul dintre cele mai
importante curente teatrale (expresio-
nismul), un spectacol in care totul: decor,
costume, recuzita, joc actoricesc, muzica,
totul avea o motivatie precisa. Singurul si
cel mai mare cusur al spectacolului era,



