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perfect toate starile tinerei logodnice. O face
cu gratie si bun-gust. Doua actrite temeinice
ale trupei — le-am numit pe lleana lurciuc si
Mariana Vasile — isi fac simtita permanent
prezenta, desi cele doua doici nu au mai
mult de cinci replici. Alexandru Rusu e un
fel de paparazzo mereu prezent in scena,
incercand nu numai sa-ifotografieze pe toti,
tottimpul, ci si sa-i organizeze, sa-i grupeze,
sd-i tind sub control.

Este greu deimaginat cumarfi aratat acest
spectacol fara muzica atat de bine gasita de
regizor si fara contribufia de notda maxima a
colaboratoarei lui, Victoria Bucun, eminenta
coregrafa. Dansurile create de ea sunt
originale si in deplin consens cu textul rostit.

Decorul, ambianta spectacolului, costu-
mele — fara trimitere ostentativa la o epoca
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anume - sunt rodul fanteziei creatoare a
neobositei Vioara Bara care se impune
mereu prin talent si seriozitate.

Nu stiu daca acesta a fost spectacolul
asteptat de unii cu Medeea, dar stiu ca
acest spectacol n-a plictisit, fiind indelung
aplaudat. Creatorii lui au ascultat parca
sfatul lui Euripide: ,Feriti-vd de drumul
batatorit, alegeti calea anevoioasa“.

Teatrul de Stat din Oradea, Sectfia romana — Medeea
de Euripide. Traducerea: Alexandru Miran. Un spec-
tacol de lon Sapdaru. Scenografia: Vioara Bara.
Coregrafia: Victoria Bucun. Sculpturi: lulian Anghel.
Distributia: Elvira Platon-Rimbu, Romeo Romitan,
Petre Panait, Sebastian Lupu, Mariana Vasile, lleana
lurciuc, Angela Tanko, Serban Borda, Alexandru Rusu.
Data premierei: 15 martie 2001.
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Ciudata mai e si soarta spectacolelor!
Ani si ani nu apuci sa vezi un spectacol cu
te miri ce piesa pe care o cunosti de mult
si, deodata, asa, cand incepis-o uiti, ifi este
dat sa ai parte nu de un spectacol, ci de
doua! Si inca la un interval de nici o luna!
E acesta un noroc al oricarui om de (sau
din?) teatru! Este ceea ce mi s-a intamplat
si mie in legatura cu piesa Povestiri din
pddurea vienezd de Odén von Horvath.
Citisem piesa in manuscris, demult. Anul
acesta am recitit-o in volumul recent aparut.
A urmat apoi bucuria aflarii vestii ca o mon-
teaza, la Nationalul din Cluj, Anca Bradu.
Stiam sigur, dupa cum o cunosc, ca nu era
o propunere intamplatoare, ci chiar o
serioasa optiune regizorald. $i peste nici
doud sau trei saptamani, sa vad un nou
spectacol, cu aceeasi piesa, in chiar orasul
meu, in limba maghiara, de data aceasta,
dar tot ca o propunere a unui regizor foarte
tanar...

Am fdcut aceasta introducere tocmai
sau numai pentru a va da seama de
interesul cu care m-am indreptat mereu
spre sala de spectacol. Fireste nu mi-am
facutiluzia ca, de fiecare data, voi fi incan-
tata de ceea ce vad, dar nimeni nu-mi
poate lua cel putin bucuria comparatiei...
$i, veti vedea, nu m-am putut impiedica
sa nu recurg — macar din cand in cand - la
comparatii...

La Nationalul din Cluj — e musai sa
incep cu el!, unde noul director, lon Vartic,
este un mult stimat si respectat critic si
profesor universitar, un doctor (pe bune!)
in teatrologie, am vazut un spectacol ca
un eseu dens si bogat in idei, aproape
programatic, vizand unul dintre cele mai
importante curente teatrale (expresio-
nismul), un spectacol in care totul: decor,
costume, recuzita, joc actoricesc, muzica,
totul avea o motivatie precisa. Singurul si
cel mai mare cusur al spectacolului era,
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dupa mine, excesul, excesivul. $i, poate,
un lux prea ostentativ afisat, nu pentru a
vorbi despre o Viena-fosta capitala de mare
imperiu, ci despre un mediu mai marginas,
Cu o lume saracita din care au mai ramas
doar formele, pojghita subtire si snoaba,
aerele... Aceasta inseamna, din pornire,
fonduri financiare serioase, bani muli
pusicu generozitate — si cu efort, stim! —la
dispozitia creatorilor, pentru a nu saraci
ideile spectacolului, din chiar cauza saraciei
lucii in care, iar si iar, se zbat teatrele
romanesti! Si bine a facut, zic eu, cu toate
ca si directorii-savanti au, la urma urmei,
obligatia sa controleze pas cu pas cum sunt
folositi banii institutiei pe care cu onoare si
cu stiinta multa de carte, o conduc...

La Oradea, cum am mai vazut in ultimii
(multi) ani, decorul sarac si cam pe sponci
gandit (cumva ai impresia ca scenograful,
prevenit de conducerea teatruluica nu are
bani, il croieste cu o excesiva —tot de exces
e vorba, numai ca in sens invers — pru-
denta, tot taind si simplificaAnd, cautand
solutii pentru acel atat de neaos slogan
Jeftin sibun®.

Decorul creat de chiar tanarul, foarte
tanarul regizor Dézsi Szilard, este simplut
— tot bare, bare si mici practicabile sau
vitrine, masute si, vai, in scena de la
»luxosul* cabaret, aduse, cu condamnabila
neglijenta — niste scaune prapadite, scoase
parca dintr-o clasa gimnaziala in care, o
vreme, elevii rai s-au cam batut cu
mobilierul. Senzatia p e care o aveai era ca
tot ce iti era servit ca decor pe scena era
din asa-numitul ,existent" al teatrului. $i,
credeti-ma, nu era o senzatie tocmai
placuta...

Nu mi se pare intamplator ca doi regizori
tineri au dorit sa puna in scena — chiar daca
din motive diferite — aceasta frumoasa
piesa a lui Horvath. Ei au gasit in ea nume-
roase similitudini cu timpul in care traim,
cu aceasta etapa de lunga tranzitie, care
inseamna saracie, coruptie, nesiguranta,
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adesea disperare. Dar, in vreme ce Anca
Bradu isi urmarea un anume program al ei
(dupa Desteptarea primaverii la Teatrul
Maghiar din Targu Mures), regizorul de la
Oradea nu parea sa urmareasca vreo idee
mai inalta, spectacolul sau fiind unul cam
lipsit de idei, cam fara vlaga artistica, plat
si destul de plicticos. Dar, ca sa nu-I
descurajam prea tare, vom observa si un
lucru bun: propunerea lui e intru totul
stimabilda (doar ca i-a depasit fortele si
capacitatea profesionald, fiind mult prea
dificil pentru putinatatea experientei lui
practice) si, cu un picde noroc, pot spune
ca stie sa indrume actorii, asa tanar cum
este, ceea ce, pentru inceput, e bine.

Am spus bine, dar nu suficient. A-fi
urmari cu tenacitate si consecventa
materializarea in conditii optime a ideii
dintr-un program ferm si atent construit,
face parte din obligatiile oricarui regizor
aflat la inceput de drum. Altfel, tinerii — si,
vai, ce putin tine perioada tineretii, in care
toata lumea e mai ingaduitoare cu tine! —
vor cadea si ei in pacatul de a accepta
fara cracnire si plini de amaraciune ca
.merge si asa“, iar dupa o vreme vor
ingrosa randurile resemnatilor.

$i, daca tot am vorbit despre decor, sa
nu uitdm sa amintim ca si costumele
(semnate deiarasi o foarte tanara pictorita,
Florina Bellinda Birea), cu toate ca au fost
bine gandite si cumpanite, reclamau, cred,
alte materiale, daca nu mai scumpe, poate
numai special procurate, nu executate,
iar si iar, din cele ,existente" in tot mai sa-
raca magazie de costume a teatrului. Am
simiit ca fiecare costum ar fi putut arata, nu
mai bine, ci mai adecvat, daca talentata
scenografa, extrem de preocupata de
profesia in care de abia a intrat, ar fi putut
face exact ce era necesar. Asa, si ea (ca
toti ceilalti) s-a adaptat situatiei si a lucrat
din ce s-a putut.

Despre evolutiile actoricesti in spec-
tacolul orddean e destul de dificil sa te
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pronunti. Am observat totusi ca regizorul a
colaborat multumitor cu numeroasa
distributie. Pe de alta parte, jocul lor atesta
clar seriozitate si profesionalism si mai
putin inhamare constienta si solidara la
propunerile regizorale. Ei ,vorbesc" si
»Nu vorbesc" aceeasi limba in planul es-
tetic al spectacolului, incercand sa se
descurce fiecare cum poate si cat poate.
in conditiile in care regizorul a respectat
cu sfintenie mai degraba litera textului
(neoperand necesarele taieturi) decat
spiritul sau.

As remarca, in primul rand, seriozitatea
si talentul remarcabil al actorului Orban
Attila, cel mai apropiat, dupa parerea mea,
de universul piesei lui Odén von Horvath.
Actorul si-a inteles exact personajul,
asigurandu-i infinite nuante, de la tandrete
la cruzime, de la patima la indiferenta
rece si calculata. ii confera personajului
mister, aducandu-| pe Oskarin prim-planul
spectacolului.

Daca e sa observam cum se ,asaza
triunghiul®, remarcam si farmecul personal
al lui Kovacs Levente jr. care a creat un
Alfred atragator, dar caruia ii lipseste acel
ceva care se cheama spirit, inteligenta
vicleanad, daruri si haruri care-i apropie
prompt de Marianne. O Marianne, in
interpretarea actritei T6th Tunde (ea insasi
cochetand serios cu regia), capabilda sa-si
puna in valoare nu atat frumusetea fizica,
cat tineretea si dorinta apriga de evadare
din lumea ingusta si lipsita de aspiratii
nobile Tn care e silitd sa traiasca.

Buna si convingatoare mi s-a parut si
Molnar Julia in Valeria. Calina, cu un
sex-appeal al vaduvei cam trecute, ea
afiseaza, pe langa nevoia apropierii fizice,
si pe aceea a tandretei de care e lipsita.
Banyai Irén e o Bunica rece, durd, nu atat
fara suflet, cat asprita de viata, nevoita
sa conduca cu mana forte o familie cam
debusolata.

Acs Tiberiu e asa cum il stim: d&ruit cu
talent, el construieste parca fara efort un

Rege al scamatorilor, ravasit de alcool si
deceptii sentimentale, complexat si
deprimat. Actori din primul esalon al trupei
maghiare au acceptat sa interpreteze roluri
episodice si, se vede, ei joaca serios,
convingator, stiind ca nimic nu e, nu trebuie
sa fie expediat. Desi...

Muzica (Ari Nagy Sandor) combinand
interpretarea la pian cu cea imprimata,
creeaza atmosfera specifica Vienei
anilor '30: romantica, placuta, cu inflexiuni
dulci si triste.

Cutoate ca sexualitatea si banii —doua
puncte forte ale piesei — |-ar fi putut atrage
in capcana pe oricare regizor tanar, in
spectacolul lui Dezsi Szilard nu depistam
semne ca l-ar fi interesat vreunul.

Concluzia? Tinerilor regizori sa nu le
fie teama nici de saracie, nici de textele
dificile, sa dovedeasca inainte de orice ca
stiu ce vor si, mai ales, ca potce stiu. Altfel
vor fi autorii unor spectacole mediocre si
incerte estetic, interesand din ce in ce mai
putin atat publicul, cat si critica de
specialitate.

$tiu ca i-au stat alaturi tanarului regizor,
cu prietenie si pricepere profesionala,
atat colegii, Meleg Vilmos (seful trupei
maghiare), cat si Laczo Julia si, probabil,
secretarul literar, Nagy Bela, consilierii
artistici (profesorul Kovacs Levente si
Paraszka Miklos). Si, nu in ultimul rand I-a
incurajat directoarea trupei, actrita Marton
Elisabeta. Chiar si esecurile, o $tim, au rolul
lor in formarea unui creator...

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa Szigligeti - Povestiri
din padurea vieneza de Oddn von Horvath. Regia $i
scenografia: Dézsi Szilard. Costume: Florina Bellinda
Birea. Muzica: AriNagy Sandor. Cu: Kovécs Levente r.,
RéczMaria, Banyailrén, Diményi Levente, Molnar Julia,
Orban Attila, Dobos Imre, Hajdu Géza, Téth Tiinde,
Acs Tiberiu, Simon Matyas, Bathd Ida, Gajai Agnes,
Kiss Taorék lidikd, Csiky Ibolya, Némethy Zsuzsa,
Medgyesfalvy Sandor, Csatlés Lorant, Giacomello
Roberto, Fodor Réka. Fetele de la Maxim (Cabaret):
Firtos Edit, Fodor Réka, Gajai Agnes, Laczd Julia,
Némethy Zsuzsa. Data premierei: 25 februarie 2001.



