TEATRUL“.

C'AMMW

Exista o corepondenta de spirit analitic
intre piesa Casa Zoikai a lui Bulgakov si
intentiile regizorale ale lui Lucian Sabados.
Intriga piesei de moravuri releva o stare mai
generala a societatii. in perioada NEP-ului
din anii '20 din Rusia, nobila Zoika trebuie
sa-si salveze casa de ajustarile de spatiu
operate de noul regim si sa
stréangabani pentru fuga la Paris.
Solutia este bordelul mascat de
un atelierde moda, protejat de un
inalt functionar cu moravuri co-
rupte. Cine urmareste piesa nu
poate sa nu sesizeze trasaturile
comune perioadelor de tranzitie
istorica, asa ca actualizarea, care
era un dificil parti-pris regizoral,
este evitata deoarece textul con-
tine in el unele sensuri actuale.
Textului i se face o citire scenica
competenta.

Organizarea spatiului scenic
traduce ideea armoniei provizorii
din Casa Zoikai. Peretii transpa-
renti, imaginati de scenograful
Cosmin Ardeleanu, permit tra-
tarea casei ca un ,intreg* sem-
nificant. Spatiile legale si cele
dubioase (bordelul) coexista,
privitorul avand in plus o cheie
vizuala in dezvaluirea intentiilor
personajelor. Pe sensul prim al
locului scenic se grefeaza semni-
ficatii nedramatice. De exemplu,
pe langa o aparifie cat maivizibila
in scena a personajelor printr-o
trapa din primul plan al scenei,
ea este si 0 metafora scenica a
subsolului istoriei. Tot asa, salonul
rosu, bordelul din ultimul act al
piesei, aflat in planul doi al
scenei, transcrie statutul de loc
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»ascuns” apoi, din punct de vedere al
actiunii dramatice, de aici irumpe scandalul
final si, in plus, este un contrapunct colo-
ristic puternic asociat cu ninsoarea
simbolica din final.

Putem vorbi despre caracterul filmic al
unor imagini si al ansamblului sonor al
spectacolului. Comentariul regizoral este
pregnant in prima si ultima scena. Prima
scena reprezinta visul premonitoriu al
Zoikai incare ea isi vede casa achizifionata
de puterea populara, cu agenti impingand
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in subsol o masa muncitoreasca gri. Ultima
imagine este ascenei golite de personajele
casei, care au fost impinse de agenti in
acelasi subsol, in centru ramanand numai
functionarul asasinat, peste care ninge.
Ninsoarea sterge urmele celor intamplate,
dar si orice trasatura individuala, orice
exces de viata. Firmele ,Carne*, ,Paine"“,
»reatru” reapar ca un comentariu ironic al
»minciunilor pentru mase" intr-un spatiu in
care mobilurile umane au fost aneantizate.

Muzica copleseste cateodata imaginea;
ea este principalul instrument regizoral in
redarea impresiei de disparitie. Impiedica
spectatorul sa cada in contemplare, ceea
ce ar fi insemnat sa ,citeasca“ specta-
colul numai ca pe o comedie de moravuri.
in ansamblul ei, muzica are functia de
neutralitate afectiva care aminteste rolul
muzicii simfonice in film.

TEATRUL:

Trei actori experimentati, Raluca
Zamfirescu, Mihai Coada si Niculae Urs,
antreneaza restul echipei intr-un joc bun,
crud inca pe alocuri, dar care se va omo-
geniza, speram, sub impulsurile unor sali
receptive.

$i poate, daca imaginea finala ar fi fost
sustinuta regizoral prin accente clare pe
parcursul spectacolului, am fi avut acea
lecturd pe mai multe niveluri a piesei pe
care, evident, regizorul si-o doreste si de
care, de altfel, se apropie.

Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti - Casa Zoikai
de Mihail Buigakov. Traducerea: Maria Dinescu. Regia
si ilustratia muzicala: Lucian Sabados. Scenografia:
Cosmin Ardeleanu. Cu: Raluca Zamfirescu, Mihai
Coada, Niculae Urs, loan Coman, Oxana Moravec,
Roxana Ivanciu, Marian Despina, Andrei Vasluianu,
Dragos Campan. Data premierei: 10 martie 2001.

Cristina MODREANU

Dok oameni card o lectick s oddii moptii.
Si-at

Avem o lectica si doi tineri, o fata si un
baiat, care indoiti sub povara (fiindca lectica
nu e goald, cum se va vedea intr-un tarziu)
se misca greoi in spatiul stramt al salii
Teatrului Act, in timp ce o voce debiteaza
texte multe, diverse... Se poate numi
aceasta spectacol sau nu?

Oricum ar fi, ceea ce-i lipseste cu
desavarsire celei mai noi creatii semnate
de Theodora Herghelegiu, Omul din lectica
(o productie Fundatia ,Contemporania“,
Festivalul altFest si Teatrul ,Inexistent) este
acel plan al semnificatiilor fara de care orice
incercare artistica nu e decat un joc, o
sfidare voita, explicita, a conventiilor ce are
ca punct de start, in acest caz, chiar excen-
tricitatea cu care Theo Herghelegiu s-a
impus, cel putin in prima faza, in teatrul
romanesc. Ca pledoarie in sprijinul ideii —

nu tocmai noua — ca se poate face teatru
din nimic, fara ,situatie“, ,conflict* sau
~deznodamant“, Omul din lectica poate fi
valabil, insa nu ca spectacol propriu-zis,
ipostaza pentru care absenta elementelor
de mai sus nu-I recomanda deloc. in schimb,
se apropie de performanta felul in care
actorul Gabriel Coveseanu creeaza o schita
de personaj ajutandu-se doar de inflexiuni
vocale, insa faptul {ine maidegraba de zona
teatrului radiofonic. O pedeapsa nemeritata
pentru Erlend Secrieru si llinca Athanasiu
mi se pare sarcina indeplinita de cei doi in
calitate de ,caratori de lectica“. Cu atat mai
mult cu cat spatiul ingust de la Teatrul Act
nu le da decéat ,sansa“ de a bate pasul pe
loc cu greutatea in spate. Imaginea mi s-a
parut cumva simbolica pentru situatia de
azi a tinerilor actori de la noi care nu-si mai



