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Lucian Blaga: reflectic avumpra teatrudini

Ceea ce separa compartimentele
creatiei lui Blaga nu poate disimula
ceea ce le uneste: in poezie siin teatru
razbat ecourile metafizicii sale, dupa
cum in demersurile teoretice iden-
tificam lirismul la nivelul expresiei si
constructia metaforica la nivelul concep-
tual. Operele lui converg catre acelasi
spatiu spiritual, asezat in orizontul

misterului si al tensiunii revelatorii. in
acest spatiu, sau macar in vecinatatea
lui, se situeaza si reflectiile lui Blaga
privind teatrul. Orice tentativa de a le
sintetiza este sortita ab initio esecului,
daca nu le incadram in ansamblul
operei. Intr-adevar ele se subsumeaza
unei viziuni integratoare asupra culturii
si existentei umane.
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Spre deosebire de alte personalitati
literare ale vremii, Blaga a scris relativ
putin despre teatru, dar ceea ce a
scris poarta o pecete inconfundabila.
Comentariile sale sunt dispersate in
studiile de tinerete (Filosofia stilului,
1924; Fetele unui veac,1925; Ferestre
colorate, 1926), in paginile sistemului
filosofic (in speta, in Trilogia culturii Si
Trilogia valorilor), precum si in publi-
cistica. Puse cap la cap, aceste co-
mentarii tradeaza preferinta apasata
pentru un teatru esentializat, apt sa
surprinda marile elanuri spirituale ale
fiintei umane. Preferinta lesne expli-
cabila, daca ne gandim ca, in conceptia
lui Blaga, ,omul deplin“ traieste nu
numai in imediat, ci si in orizontul
misterului, pe care tinde sa-l dezvaluie
intr-un perpetuu efort de cunoastere
si creatie. Produs al unei mutatii
ontologice, ,omul deplin“ este creator
de cultura, detindnd o pozitie singulara
in univers (,,exodul din cultura ar duce
la abolirea umanitatii ca regn“, spunea
Blaga). Plasmuirile culturale — mitice,
religioase, stiintifice sau artistice —
nu sunt decéat incercari de revelare
a tainelor lumii; le diferentiaza aria in
care se inscriu si natura mijloacelor
utilizate. in acest context, poezia dra-
matica ,tinde sa reveleze misterele ce
poarta semnalmentele actiunii pre-
zente in plina desfasurare, iar mijloa-
cele ei decurg din posibilitatile de
reprezentare si din puterea imediata a
cuvantului, avand ca centru iradiant per-
soane vii“ (,Arta si valoare®, in Trilogia
valorilor).

Indiscutabil asociata cu destinul
creator al omului este matricea stilis-
tica: suma de categorii abisale situate
in inconstientul colectiv, care mode-
leaza hotarator creatia. Stilurile indi-

viduale se deosebesc prin elemente
periferice; matricea stilistica, insa, ne
ancoreaza in stratul configuratiilor
spirituale adanci ale poporului caruia i
apartinem sau ale timpului in care
traim. intre aceste categorii abisale,
pe care Blaga le introduce preluand
sugestii din Jung, se numara si
nazuinta formativa: concept avansat
inca in studiul Filosofia stilului Si
dezvoltat apoi in Trilogia culturii
(,Orizont si stily. Individualul, ca ten-
dinta de a se reda unicitatea feno-
menului, tipicul, ca predilectie pentru
reprezentativ, armonios, proportional,
si absolutul (sau stihialul), ca efort de
a surprinde lucrurile dincolo de ordinea
mundana, in relatia lor cu cosmicul,
sunt principalele moduri ale nazuintei
formative. Modul individualizant structu-
reaza, de pilda, opera lui Shakespeare.
Personajele lui, afirma Blaga, traiesc o
Lexistenta concentrata®, o existenta ,la
puterea a doua“; ,hiperzelul indivi-
dualizant* al dramaturgului elisabetan
denota cautarea unui ,acces spre
transcendenta“. Modul tipizant defi-
neste ,intruchiparile de huma cereasca
ale lui Sofocle, Platon sau Praxitel”. El
se manifesta plenar in tragedia antica,
unde reda ,sensul tipic, ideal, sporit,
al vietii, dar si in tragediile lui Racine
sauindramele clasicizante goetheene
(Orizont si stil). in fine, aspiratia spre
absolult, prezenta la orientali sau
in mentalitatea europeana, renaste o
data cu arta expresionista (Filosofia
stilului).

Referiri mai ample la teatru gasim
in studiul Fetele unui veac. Sub impe-
riul aceleiasi preocupari pentru stil,
Blaga panorameaza aici marile curente
cristalizate in secolul al XIX-lea si la
inceputul secolului XX, stabilind cores-
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pondente fascinante (chiar daca uneori
fortate) intre cultura, stiinta, istorie.
Astfel, vointa infaptuirii, setea de
absolut, patosul devenirii universale
— proprii romantismului — s-ar mani-
festa deopotriva in filosofia hegeliana,
in arta lui Hugo, Shelley, Delacroix, in
geometriile neeuclidiene, in cariera lui
Napoleon. Naturalismul, care pecetlu-
ieste stilistic operele lui Flaubert si Zola,
pictura lui Courbert, pozitivismul,
darwinismul, avantul stiintelor naturale,
se particularizaeza prin ,oroarea de
metafizica“, prin inclinatia spre obser-
vatie si experienta, cantonandu-se in
zona materiei simturilor. Teatrul natu-
ralist este supus aspru rechizitorului.
Blaga ignora deliberat faptul ca natu-
ralismul a aparut, in teatru, ca o reactie
la grandilocventa temelor si interpre-
tarii romantice, precum si la conven-
tionalismul artei actoricesti, impunand

in schimb — dincolo de inerentele lui
excese — orientarea spre firesc a stilului
de joc. Dar, in opinia poetului-filosof,
experimentul naturalist se rezuma la a
aduce pe scena ,realitatea banala®“,
,oamenii tuturor intereselor meschine®,
»gestul fara semnificatie, el este sim-
pla fotografie a cotidianului, in dezo-
lanta lui platitudine. Se schiteaza aici
un principiu fundamental al gandirii
estetice blagiene: arta nu este imita-
tie si nu trebuie judecata in functie
de apropierea sau distantarea ei de
realitate (aceasta pozitie va fi raspi-
cat formulata mai tarziu, in ,Geneza
metaforei si sensul culturii“ (Trilogia
culturii), unde Blaga arta ca opera de
arta nu este un ,cosmoid“, adica o
alcatuire spirituala autonoma, cu legi
proprii). Impresionismul, unde Blaga
integreaza si curentul simbolist, se
apleaca tot spre natura, dar o natura



in continud schimbare, inconstanta,
fluida, din care trebuie captata ,impre-
sia cea mai fugara si cea mai fragila“.
in acest cadru stilistic se inscriu intuitio-
nismul bergsonian, fizica lui Mach, arta
vaporoasa a lui Monet, Renoir, Debussy,
Verlaine, ori teatrul lui Maeterlinck, in
care asistam la o interiorizare a tragi-
cului, tesut de penumbre. Epoca
moderna, inaugurata de Nietzsche,
Van Gogh si Strindberg, se elibereaza
de tirania reproducerii realului si ridica
omul pe ,plan de esente”, definitorii
fiind propensiunea spre elementar si
cosmic, Astfel, noul stil (in care Blaga
include in primul rand expresionismul,
dar si abstractionismul sau cubismul)
se naste din vointa de a transfigura
realitatea: tendinta comuna sculpturii lui
Barlach si Brancusi, fizicii einsteiniene,
picturii lui Picasso. Sub aceeasi cupola
stilistica se afla teatrul nou, antinatura-
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list, in care se contureaza mai multe
directii. Claudel si Werfel spiritualizeaza
arta dramatica, personajele lor traind
,momente de ridicare extatica“,
,misterioase acte de conversiune®, iar
conflictul dezlegandu-se printr-un ,,gest
spre alta lume*. Strindberg si Wedekind
scruteaza adancurile firii umane, ,ani-
malitatea, vampirul, glasul crud,
impersonal, al instinctului“. G. Kaiser si,
in parte, E. Toller renunta la anecdotica
si evoca ,demonitatea energiilor
dezlantuite, in ,,conflicte de idei-forte".
Shaw si Pirandello dezvolta dialogul
dialectic, disecand ,problematica vietii
moderne*“. Pe scurt, teatrul nou depla-
seaza accentele ,de la detaliu la
esential, de la concret la abstract,
de la imediat la transcendent, de la
dat la problema*.

intre 1922—1 925, scriitorul a semnat
cu oarecare regularitate note si cronici
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dramatice in cotidianele clujene
L,vointa“ si ,Patria“; acestora li se
adauga interventii sporadice, aparute
in ,Cuvantul“, ,Adevarul literar si artis-
tic*, ,Rampa‘, s.a. Unele articole tra-
teaza chestiuni de politica repertoriala,
problema subventiilor, strategia pro-
movarii valorilor teatrale romanesti in
Ardeal. in altele, sunt conspectate
spectacole, este omagiat cate un artist,
sunt anuntate si comentate diverse
turnee. Blaga nu-si dezminte insa nici
in publicistica vocatia discursului bine
articulat; el nu se limiteaza la simpla
contemplare a creatiei scenice, Ci 0
,citeste” printr-o grila foarte personala,
observatiile sale atestand o remar-
cabila consecventa ideatica. De céate
ori se iveste prilejul, scriitorul pledeaza
pentru un teatru ,de simplificare
extrema, de viziune, de idee si de ges-
turi extatice si afirma: ,teatrul nou cere
desigur si o inscenare noua. Si joc nou.
Linii reduse ca si sufletul: la esential.”
Este subliniata aici necesitatea stilizarii
limbajului scenic: ideea care circula
frecvent in epoca si pe care au apli-
cat-o, intr-un mod sau altul, regizorii si
actoriiimportanti. Catil priveste, Blaga
isi declara iar preferinta pentru mon-
tarile de coloratura expresionista,
salutdnd activitatea desfasurata de
regizorul german Karl Heinz Martin in
cadrul Companiei Bulandra. Dintre
actorii romani, Marioara Voiculescu 1l
cucereste prin temperamentul ei fre-
netic si senzualitatea exploziva, puse
in valoare mai ales in spectacolul cu
Salomeea de Oscar Wilde, dar si in
Nora de Ibsen sau Hotul de Bernstein.
Va mai scrie, entuziast, despre reusi-
tele turnee intreprinse la Cluj de
Nationalul bucurestean, sub condu-
cerea unor actori de frunte, ca Aristide
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Demetriade sau Nicolae Soreanu. In
schimb, portretul consacrat lui Nottara,
la aniversarea a 50 de ani de activitate
scenica, este mai degraba un elogiu
conventional. Dintre artistii straini, aflati
inturnee la noi, il fascineaza Alexander
Moissi, cu toate ca ,jocul dramatic na-
turalist isi ajunge in el apogeul®, dar,
concede Blaga, interpretarea natura-
lista poate inca servi ca model acelor
actori romani car nu s-au debarasat de
patosul declamator romantic. Totusi,
autorul lui Zamolxe respinge tot ceea
ce apropie teatrul de natura, pe de o
parte, si tot ceea ce tine in arta scenica
de ,mestesug®, pe de alta parte. Moar-
tea lui H. Bataille, autor bulevardier de
succes, ii prilejuieste acide observatii
privind teatrul menit divertismentului
de o seara. Asemenea intregii sale
generatii, Blaga traieste sentimentul ca,
in lumea ivita din convulsiile primului
razboi mondial, se impune o radicala
reordonare a prioritatilor si valorilor.
Zbuciumata istorie europeana a ulti-
milor ani se aratase guvernata de
sinevitabilul tragic, irational, apolitic si
de neinteles®; climatul spiritual aparut
in urma razboiului poate favoriza, crede
Blaga, resuscitarea unui tragic de
~perspective metafizice®, care, precum
teatrul vechilor greci, sa redea puterea
si taina fatalitatii.

Preferintele lui Blaga pentru un
teatru de deschidere poetica si
simbolica il face, din capul locului, putin
receptiv la comediografie. Acest lucru
nu-I impiedica, totusi, sa nutreasca o
profunda admiratie pentru Caragiale.
Spre deosebire de Eugen Lovinescu,
care se temea de perisabilitatea crea-
tiei caragialiene, Blaga intuieste, corect,
ca autorul Scrisorii pierdute nu a fixat
tipuri umane si stari sociale trecatoare;
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dimpotriva, suntem legati prin atavism
de personajele lui. Mai tarziu, in Spatiul
mioritic ( Trilogia culturii), Blaga va vorbi
despre complexitatea personalitatii si
a operei lui Caragiale, in care intra ,spi-
ritul epigramatic“ de sorginte sudica,
peninsulara, vocatia satirei lucide, in-
fluenta franceza prezenta in piese, pa-
siunea pentru muzica germana, ,atmos-
fera locala aproape baladesca“ din po-
vestiri. De altminteri, Blaga I-a vazut pe
Caragiale in postura unui ambasador
al culturii roméanesti, ale carui opere se
cereau grabnic traduse.
Céand citeste sau asista
la reprezentarea unui text
dramatic, Blaga isi focali-
zeaza atentia asupra elemen-
telor care corespund propriei
sensibilitati. La Grillparzer,
remarca ,tragicul conflicte-
lor interioare“; la Gerhart
Hauptmann, desi acesta s-a
afirmat cu drame sociale
naturaliste, descopera fibra
poetica vestitoare a ,noului
misticism®; la Maeterlinck il
frapeaza simtul lucrurilor
ireale si ,gratia divina®, simi-
lara cu ,credinta sfintilor me-
dievali“. in Oscar Wilde vede
un artist al ,demoniei per-
verse" (,Patria“, 27 decembrie
1922), pe Mihail Sorbul il
apreciaza fiindca a stiut sa
capteze, in Patima rosie, ,ceva
din necesitatea de neinlaturat
a fatalitatii“. in realismul lui
Gorki, identifica o anumita
,ardoare romantica“, redarea
vietii in ,vesnica ei miscare
creatoare®. Autorul pe care il
evoca frecvent este Strindberg:
artistul ,cel mai chinuit de

"

dizarmonia veacului“, un ,arhanghel
revoltat®, iarnoua perspectiva adusa de
Strindberg, in gandirea speculativa
moderna si in arta, face obiectul cate
unui substantial capitol din volumele
Fenomenul originar (1925) si Ferestre
colorate (1926).

Blaga crede cu tarie ca actul teatral
trebuie sa se nasca dintr-o descatusare
a energiilor vitale, din poezia tragica a
destinului uman, din efortul de a revela
misterul existentei.
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