
110 TEATRLIL� 

Maree/a ILNITCHI ' 

Teatrul "Hanul cu Tei" a împlinit în iunie 
un an de funcţionare. Cu acestă ocazie, 
a avut loc premiera spectacolului cu piesa 
Smerita după nuvela l ui Dostoievski, în 
regia lu i  Vasile Toma, a cincea premieră 
produsă de-a lungul unui an activ, într-un 
spaţiu teatral intim şi, după cum se vede, 
cu posibil ităţi variate de folosire. 

Deşi l umea dostoievskiană nu este ri­
guros revelată în spectacol, ne aflăm în 
prezenţa unei regi i  atente la detal iu şi la 
atmosferă. În decorul unic al dormitorului 
conjuga!, se consumă sinuciderea din pre­
zent a soţiei, sufletul "smerit", şi evocarea 
trecutu lu i  de către soţul torturat de neîn­
ţelegerea gestului e i .  Trecut care trebuie 
să hJmine7f� prezentu l .  P relungirea sce­
nografică a dormito rului  prin terasa care 

când adăposteşte micul birou de cămă­
tar al soţu lu i ,  când figurează plaja, loc al 
l ibertăţi i ,  dă respiraţie spaţiu lu i .  

Se vizează o calitate psihologică a spa­
ţiulu i ,  care să vorbească despre drama 
înăbuşită a sufletu l u i  într-o l ume prea 
materială. Dacă s-ar fi făcut o integrare 
mai economică a celor doi timpi scenici, 
prezentul şi trecutul ,  şi interpretarea ar 
fi fost mai decantată, spectacolu l  ar fi 
impus acest spaţiu psihologic claustrofob 
în pofida eleganţei sale materiale. 

Atmosfera creată prin spaţiu, muzică, 
gest, ne conduce spre înţelegerea perso­
najelor; "ţesătura" dramatizării ne prinde. 
Dar res i mtim nevoia unei mai mari peda­
lări pe dezvăluirea adevărului  psi hologic. 
ronal itatea d ra m e i  d ev i n e  câteodată 
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minoră: complexitatea psihologică, pro­
prie personajelor dostoievskiene, scapă 
uneori . 

Cei doi actori principal i ,  Nouria Nouri 
şi Ioan Coman, detaliază relaţia conju­
gală cu etapele ei ,  de la simpatie la neîn­
ţelegere şi  ruptu ră afect ivă; jocu l  pe 
sentiment şi, mai rar, pe temperament, 
şi trecerile în stări d iferite care decurg 
din coexistenţa celor doi timpi ai povestiri i 
nu lasă loc destul densităţii interpretative. 
Actorii au momentele lor de adecvare la 
rol care ar fi trebuit să fie mai intens puse 
în valoare. 

Servitoarea Lukeria în interpretarea 
Oti l ie i  Pătraşcu este elocventă ca martor 

Scenografia spectacolu lu i  cu piesa 
Azilul de noapte în reg ia  l u i  Ki ncses 
Elemer dă primul semnal al unei lecturi 
actualizate a piesei :  azilul ne aminteşte 
de canalele în care vitreg iţ i i  sorţi i îşi 
târăsc zi lele astăzi ,  mai mult decât de 
un azil de noapte rusesc de la începutul 
secolu lu i  XX. Şi  faptul că spectatori i  iau 
loc pe scenă, aproape de personaje, fac 
parte din aceeaşi intenţie de a împărtăşi 
mai d i rect şi pe cale emoţională expe­
rienţele umane de pe scenă. 

Vedem pe scenă nenorocir i le aduse 
de abrutizare. Încercările oamenilor de 
a-şi trăi viaţa, aşa mizeră cum este, sunt 
tragicomice: aspi raţia lor de a fi oameni 
recade în lupta măruntă pentru supra­
vieţu i re. Resimţim di lema de a fi om când 
n u  ex istă speranţă .  Efect u l  asu p ra 
spectatorulu i  este că îl implică mai rapid, 

neputincios la dramă. Căpităneasa (Nuami 
D inescu) este un reuşit personaj epi­
sodic, contrapunct la gravitatea regis­
trului interpretativ. 

Este de apreciat cal itatea textului ales 
şi bucuria pri lej u ită de scenografie, care 
ech i l i b rează în măsură prestaţia cam 
monocordă. 

Teatrul "Toma Caragiu" Ploieşti (sala "Hanul cu 
Tei", Bucureşti) - Smerita de Fiodor Dostoievski. 
Adaptarea scenică şi regia: Vasile Toma. Sceno­
grafia: Ştefan Caragiu. Muzica originală: Radu 
Captari. Cu: Nouria Nouri, Ioan Coman, Otilia 
Pătraşcu, Nuami Dinescu, Ion Radu Burlan. Data 
premierei: 1 2  iunie 2001 . 

atenuând însă unele diferenţe în care stă 
vigoarea criticii sociale a piesei lu i  Gorki . 
Diferenţa dintre "vagabonzi

" 
şi "declasaţi

"
, 

între trăi rea la întâmplare a vieţii, şi atinqe­
rea l imitelor existenţei din care raisonneur-ii 
lui Gorki extrag idei le despre viaţă. 

Piesa lu i  Gorki înnobilează persona­
je le  pentru că vede în dezmoşten i ţ i i  
sorţ i i  i postaze ale u manităţi i .  Specta­
colu l  de la Braşov se complace câte­
odată în jocul  natu ral ist al ev idenţei  
faptelor, cu consecinţe asupra interpre­
tării actoriceşt i .  Sunt reuşite persona­
je le  " rupte d in  viaţă" ş i  i nterpretarea 
lor: Kvaşnia (Virg in ia ltta Marcu),  Kleşci 
( Ioan Georgescu) ,  Nastia (Ligia Stan) ,  
Bubnov (George Custură) ,  cu o tipizare 
morală mai evidentă. 

Personajele care poartă idei le despre 
viaţă: Luka-iertarea, Satin-demnitatea 
umană, Baronul-luciditatea, Actorul-me­
moria, nu se detaşează destul de puternic 
de funda lu l  acţiun i i .  Actor i i  sunt bun i ,  
vorbim despre punerea lor  în  evidenţă 
în sensul de mai sus. I mpresionantă ale­
gerea lui Dan Săndulescu pentru Luka: 
un u riaş blând şi pl in de forţă, cu daru l 
pătrunder i i  suf letu l u i ,  apariţ ie s lăbită 


