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Ion CAZABAN 

Fascinat de Bunuel şi de poemul 
său cinematografic Câinele andaluz, 

dorind de multă vreme să-I transpună 
scenic, Horaţi u M ihaiu îşi real izează, 
în sfârşit, v isul .  Sunt aduse pe scenă 
simbolur i ,  motive şi elemente tematice 
şi v izua le ,  sunt ech i va late experi
mental procedee ale f i lmu lu i  supra
realist, dar cu o f inal itate proprie, de
rivată din teatrul de imagine, practi
cat de Horaţiu Mihaiu de câţiva ani 
încoace. Un  teatru de imagine atras 
de marii creatori spaniol i ,  de Bunuei
Dal i ,  dar şi de Pablo Picasso sau în 
proiect de Juan M i r6 .  

Spectacolu l  Câinele andaluz este 
impregnat, desigur, de ceea ce defi
neşte suprareal ismul fi lmu lu i :  onir icul 
miraculos, fantasmagoria ludică şi ,  în 
special ,  impulsul sardonic al acţiun i lor 
imaginate, violenţa ( i nstinctul erotic) 
care sparge tiparele comportamentului 
cotidian şi "minciuni le convenţionale". 
Urmărim,  însă, spectacolu l  nu ca pe 
o transpunere sau exegeză scenică 
strict suprareal istă, pentru că f i lmul 
este, acum, d in perspectivă postmo
dernă, nu o dată întâln ită în teatrul 
nostru actua l .  Este o exegeză de altă 
atitudine mentală, nu numai de altă 
natură, relevând un alt proces creator, 
în care imaginea teatrală încorporează 
cont inuu imagin i le f i lmulu i ,  iar actorii 
citesc uneori pasaje de scenariu .  

V io lenţa memorab i l ă  a Câinelui 
andaluz devine, pe scenă, o violenţă 

fi ltrată prin meditarea actulu i  artistic ' 
tratată cu i ronie, cu autoironie clară de 
cei patru interpreţ i .  Contrapunctul 

'
şo

cant din compoziţia vizual-auditivă a 
f i lmulu i  nu ne îndreaptă spre o con
cluzie certă, dar pregăteşte reflecţia -
cel mai bine spus: ne deschide ochi i .  
Astfel ,  cruzimea lu i  Bunuel este res
pectată în ce are esenţial , pentru că 
observa Andre Baz in  - "ea nu este 
decât lucid itate ş i ,  nu mai puţin ,  pe
s im ism" .  Fără să- i  adopte sensu l  
pragmatic ş i  fără să o psihanal izeze 
în p l us .  Pentru că Ho raţ i u  M i h a i u  
montează fără intenţiile subversive şi 
fără convingerile exclusiviste ale supra
real ismu lu i .  Postmodernismulu i  tole
rant îi este "inclusiv", cum se zice . . .  Din 
interferenţe şi variaţi un i  sti l istice, d in 
l ipsa unei "soluţi i" răspicate, rezultă o 
tensiune spirituală, un dramatism de 
anumită factură (poetică, după uni i ) ,  în 
care suntem lăsaţi să ne descurcăm, 
fiecare cu resursele sale i ntu it ive şi 
asociative. 

Reven i rea unor motive, re luarea 
unor acţiuni ,  repetările comportamen
tale p ropun noi ungh iuri de vedere 
(accentuat critice, "paranoico-critice", 
noi interpretări şi receptări . Se rezolvă 
şi deconstrucţia postmodernă a "po
veşti i" - indicată, la un moment dat, 
prin forfecarea pel iculei ,  a deconstruc
ţie i ,  uşor i ron izată, a montaju lu i  f i lmic 
care va duce la reorganizarea secven
ţelor într-un alt montaj ,  material izat 
scenic .  Spectacol u l  demontează şi 
întoarce f i lmu l  pe ambele fete - la 
figurat, ca şi la propriu !  

' 

Tema erotică este interpretată vizibil 
persiflant, acuzat fi ind, ind i rect, gustul 
publ ic pentru du lcegăria ipocrită (nu 
întreba şi Tartuffe: "Vrei o caramea?") , 
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pentru stup i d i tatea d ia log u l u i  sau 
patet ismul  melo al personaje lor, în 
contrast cu imagini le mute de pe ecran. 
Horaţiu Mihaiu se apropie de ceea ce 
scria Geo Bogza despre aceste ima
gini în cronica sa din 1 930: "e o foto
grafie-dinamită care va submina şi va 
face să p lesnească în ţăndări faţa 
cabotinizată de succese a vedetelor de 
până acum". I ntroducerea surprinză
toare a unui banc de expresie trivială 
este un scurt intermezzo care trimite 
la vulgaritatea glumelor şi "revistelor" 
l icenţioase din vechi le cinematografe 
de cartier. La Horaţiu  Mihaiu, "fericirea 
stupidă a masculu lu i  de societate" şi 
"aerul de porumbiţă" al femeii - despre 
care scrisese Bogza - capătă stil şi 
înfăţişări contemporane. 

Dintre motivele f i lmulu i ,  ochiu l  sem
nalează un spectacol ,  căutarea unui 
punct de vedere, însăşi diferenţa din
tre ce se oferă priviri i (având ca nucleu 
principal imagini le de pe ecranul d in 
fundul scenei ) ,  cum văd şi transpun 
interpreţ i i ,  cum vedem noi, publ icu l .  

Ochiul tăiat, însângerat va însemna, 
aici, cunoaştere anihi lată, dorinţă ucisă. 
Referinţă oedipiană, bărbatul legat la 
ochi cu o eşarfă purpurie, condus de o 
femeie, are semnificaţie erotică evi
dentă. 

Numeroase intervenţi i regizorale 
vizează modurile şi posibil ităţi le privi ri i :  
de  la  proiectarea fi lmului pe ambele feţe 
până la unele elemente de recuzită, ca 
ochelarii negri , binoclu! sau aparatul 
fotografic. 

Prezente permanent pe scenă, ma
nechinele - deseori preferate de supra
realişti - au o triplă funcţie: de element 
structural , de metaforă critică (în ra
port cu l inia dată interpretărilor) şi de 

contrapunct senzorial (prin raportare 
la v iaţa man ifestă a actor i lor  şi la  
evanescenţa imagin i lor fi lm ice) . Miş
carea repetată de mutare şi aranjare 
a fantoşelor, jocu l cu ele, produce o 
îngreunare voită a ritmu lu i .  Faţă de 
viteza explozivă a secvenţelor cinema
tograf ice,  spectaco l u l  conţ ine mo
mente de o lentoare calcu lată, gravă, 
de o gravitate poate variabi lă, poate 
i ronică. Ambigu itatea aparţ ine reg i 
zoru lu i .  

S imbol thanatico-erotic, Câinele 

andaluz al lu i  Bufiuel este un câine rău ,  
ce-şi arată şi îşi înfige colţi i .  Câinele l u i  
H o raţ i u  M i h a i u  adu l mecă av id ş i  
nel in iştit, încolţit d in  toate părţi le - în 
primu l  rând, de prejudecăţi , de idei 
preconcepute . . .  
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