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Fascinat de Bunuel si de poemul
sau cinematografic Cainele andaluz,
dorind de multa vreme sa-l transpuna
scenic, Horatiu Mihaiu isi realizeaza,
in sfarsit, visul. Sunt aduse pe scena
simboluri, motive si elemente tematice
si vizuale, sunt echivalate experi-
mental procedee ale filmului supra-
realist, dar cu o finalitate proprie, de-
rivata din teatrul de imagine, practi-
cat de Horatiu Mihaiu de cétiva ani
incoace. Un teatru de imagine atras
de marii creatori spanioli, de Bunuel-
Dali, dar si de Pablo Picasso sau in
proiect de Juan Miro.

Spectacolul Cainele andaluz este
impregnat, desigur, de ceea ce defi-
neste suprarealismul filmului: oniricul
miraculos, fantasmagoria ludica si, in
special, impulsul sardonic al actiunilor
imaginate, violenta (instinctul erotic)
care sparge tiparele comportamentului
cotidian si ,minciunile conventionale®.
Urmarim, Tnsa, spectacolul nu ca pe
o transpunere sau exegeza scenica
strict suprarealista, pentru ca filmul
este, acum, din perspectiva postmo-
derna, nu o data intalnita in teatrul
nostru actual. Este o exegeza de alta
atitudine mentalda, nu numai de alta
natura, relevand un alt proces creator,
in care imaginea teatrala incorporeaza
continuu imaginile filmului, iar actorii
citesc uneori pasaje de scenariu.

Violenta memorabila a Cainelui
andaluz devine, pe scena, o violenta

filtrata prin meditarea actului artistic,
tratata cu ironie, cu autoironie clara, de
cei patru interpreti. Contrapunctul so-
cant din compozitia vizual-auditiva a
filmului nu ne indreapta spre o con-
cluzie certa, dar pregateste reflectia —
cel mai bine spus: ne deschide ochii.
Astfel, cruzimea lui Bunuel este res-
pectata in ce are esential, pentru ca —
observa André Bazin — ,ea nu este
decat luciditate si, nu mai putin, pe-
simism*“. Fara sa-i adopte sensul
pragmatic si fara sa o psihanalizeze
in plus. Pentru ca Horatiu Mihaiu
monteaza fara intentile subversive si
fara convingerile exclusiviste ale supra-
realismului. Postmodernismului tole-
rant ii este ,inclusiv’, cum se zice... Din
interferente si variatiuni stilistice, din
lipsa unei ,solutii“ raspicate, rezulta o
tensiune spirituala, un dramatism de
anumita factura (poetica, dupa unii), in
care suntem lasati sa ne descurcam,
fiecare cu resursele sale intuitive si
asociative.

Revenirea unor motive, reluarea
unor actiuni, repetarile comportamen-
tale propun noi unghiuri de vedere
(accentuat critice, ,paranoico-critice”,
noi interpretari si receptari. Se rezolva
si deconstructia postmoderna a ,po-
vestii“ — indicata, la un moment dat,
prin forfecarea peliculei, a deconstruc-
tiei, usor ironizata, a montajului filmic
care va duce la reorganizarea secven-
telor intr-un alt montaj, materializat
scenic. Spectacolul demonteaza si
intoarce filmul pe ambele fete — la
figurat, ca si la propriu!

Tema erotica este interpretata vizibil
persiflant, acuzat fiind, indirect, gustul
public pentru dulcegaria ipocrita (nu
intreba si Tartuffe: ,Vrei o caramea?"),
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pentru stupiditatea dialogului sau
patetismul melo al personajelor, in
contrast cu imaginile mute de pe ecran.
Horatiu Mihaiu se apropie de ceea ce
scria Geo Bogza despre aceste ima-
gini in cronica sa din 1930: ,e o foto-
grafie-dinamita care va submina si va
face sa plesneasca in tandari fata
cabotinizata de succese a vedetelor de
pana acum®. Introducerea surprinza-
toare a unui banc de expresie triviala
este un scurt intermezzo care trimite
la vulgaritatea glumelor si revistelor*
licentioase din vechile cinematografe
de cartier. La Horatiu Mihaiu, ,fericirea
stupida a masculului de societate* si
~aerul de porumbita“ al femeii — despre
care scrisese Bogza — capata stil si
infatisari contemporane.

Dintre motivele filmului, ochiul sem-
naleaza un spectacol, cautarea unui
punct de vedere, insasi diferenta din-
tre ce se ofera privirii (avand ca nucleu
principal imaginile de pe ecranul din
fundul scenei), cum vad si transpun
interpretii, cum vedem noi, publicul.

Ochiul taiat, insangerat va insemna,
aici, cunoastere anihilata, dorinta ucisa.
Referinta oedipiana, barbatul legat la
ochi cu o esarfa purpurie, condus de o
femeie, are semnificatie erotica evi-
denta.

Numeroase interventii regizorale
vizeaza modurile si posibilitatile privirii:
dela proiectarea filmului pe ambele fete
pana la unele elemente de recuzita, ca
ochelarii negri, binoclul sau aparatul
fotografic.

Prezente permanent pe scena, ma-
nechinele —deseori preferate de supra-
realisti — au o tripla functie: de element
structural, de metafora critica (in ra-
port cu linia data interpretarilor) si de

TEATRUL-:

contrapunct senzorial (prin raportare
la viata manifesta a actorilor si la
evanescenta imaginilor filmice). Mis-
carea repetata de mutare si aranjare
a fantoselor, jocul cu ele, produce o
ingreunare voita a ritmului. Fata de
viteza exploziva a secventelor cinema-
tografice, spectacolul contine mo-
mente de o lentoare calculata, grava,
de o gravitate poate variabila, poate
ironica. Ambiguitatea apartine regi-
zorului.

Simbol thanatico-erotic, Cainele
andaluz al lui Bunuel este un céine rau,
ce-si arata si isi infige coltii. Cainele lui
Horatiu Mihaiu adulmeca avid si
nelinistit, incoltit din toate partile — in
primul rand, de prejudecati, de idei
preconcepute...
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