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e VIAD MUGUR

Roxana CROITORU: Mestere Viad Mugur, in cariera unui regizor, ca si in
cea a unui pictor, revin in timp teme majore care se cer dezvoltate, reinterpretate.
Prin ce se leaga ,,Hamlet"-ul inceputului de mileniu trei de ,,Hamlet*ul craiovean
al anilor 50 si de cel inceput in 1971, tot la Cluj?

Vlad MUGUR: in primul rdnd daca ceva s-ar fi legat de primul ,Hamlet"
facut de mine, n-as mai fi montat spectacolul. Din ,Hamlet" inceput acum nu mai
stiu cati ani, ai spus mata, la Cluj, probabil in 1971 (,Hamlet" care a fost interzis
in timpul repetitiilor), a ramas o singura idee, dar nu atat de pregnanta ca pe
vremea aceea. Atunci ma gandeam la un conflict teribil la granita intre normalitate
si anormalitate, intre nebunie si normalitate, lucru care m-a facut pe vremea
aceea sa studiez piesa si in casele psihiatrice. Acest lucru (conflict) a mai ramas
pe alocuri, pentru ca eu cred ca el exista, dar nu a mai constituit preocuparea
mea centrala.

R.C.: De ce ati pus totusi ,Hamlet“?

V.M.: De ce am pus ,Hamlet“ mi-e foarte greu sa va raspund. Cred ca fara
nici un motiv filosofic, fara nici un motiv de conceptie, care ma si intereseaza din
ce in ce mai putin in teatru. M-a interesat fenomenul teatral al celei mai celebre
piese scrise vreodata pe acest glob si in orice caz socotita cea mai celebra,
dovada ca titlului i se aplica adjective ca ,hamletian“ s.a., si mai este si un fel de
atatare, de provocare a acestui fenomen pentru orice om de teatru, cred.

R.C.: S-a spus adesea ca ,Hamlet" este o piesa prost construita. ..

V.M.: Eliot spunea ca e o piesa prost construita. Pe undeva asa si este, pentru
ca e foarte stufoasa, poti sa te pierzi in ea. Probabil ca si Shakespeare s-a pierdut
in ea cand a scris-o, din placerea de a-ti exprima toate parerile in legatura cu
acest personaj unic, pentru ca personajul Hamlet este marea descoperire a lui
Shakespeare. Celelalte exista la multi autori si in multe piese, absolut toti: de la
Ofelia la Rege, Regina. ii gasesti pe toti in dramaturgia universala. El, Hamlet
este personajul ciudat si de aceea romantismul I-a tratat ca pe eroul melancoliei,
pe urma a fost interpretat ca eroul ezitarii, pe urma a venit Laurence Olivier si I-a
facut marele realist si purtator al istoriei s.a.m.d. Este un personaj foarte ciudat, nu?
in jurul lui a impletit Shakespeare aceasta piesd, care s-a incarcat, s-a incarcat.
Si parerea mea este ca daca nu reusesti sa te descarci si sa urmaresti doar o
parte, sa alegi partea din piesa care te intereseaza, intri in capcana unei plictiseli
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si a unei incarcaturi ingrozitoare si ratezi spectacolul. De fapt, poti sa-l ratezi oricum
pentru ca e un spectacol greu si complicat. Deci placerea mea, si asta nu mai e
in legatura cu Hamlet, ci in legatura cu meseria mea in ultimii ani, este sa ma
eliberez de inutilele incarcaturi si inutilele metafore, pe care le propune teatrul si
pe care le propun parantezele autorilor in text, exceptandu-l pe Shakespeare,
care nu scrie paranteze decat foarte rar, cu vagi indicatii — se bat in Anglia sau:
sunt nu stiu unde — si sa recurg pe cat se poate (intrebuintez un cuvéant mare,
nu stiu daca o sa reusesc) la esenta, la simplificare. Prefer simplificarea pentru
ca simplificand cred ca valorile devin mai puternice si atunci esenta piesei apare
asa cum trebuie. Nu stiu daca reusesc si daca reusim, dar aceasta e ultima
mea parere despre teatru: descotorosirea de bancurile artistice.

R.C.: N-ati cautat nici originalitatea?

V.M.: Originalitatea de care vorbeati sa stiti ca o cauta oricine. Toti am
vrea sa fim originali, dar, in ultimul timp, nu ma mai preocupa acest lucru.
Asta nu inseamna, Doamne fereste, ca sunt sau nu sunt original, asta decid
exegetii, criticii. Cred insa ca, in actul de creatie, nici nu trebuie sa vrei sa fii
original. Am trecut, de altfel, la rdndul meu, prin influenta milaneza. in ultimul
timp, insa, m-am eliberat si de influente, si de obsesia originalitatii. Nu con-
sider ca am mai mult talent acum decét inainte cu 40-50 de ani, cand am pus
Unchiul Vania. Nu-mi mai fac atatea probleme din ceea ce trebuie sa comunic.
in ultimii 20 de ani — un deceniu si jumatate, poate — incerc sa ma dezlipesc de
ceea ce mie mi se pare inutil. Ceea ce mi se pare incarcatura sau in plus.
Nu numai in mine. $i in mine si in partea dramaturgica. Am descoperit un fel
de miracole, in care fantezia lucreaza altfel. Fantezia nu mai e incarcata de
balast, de alte lucruri. Fantezia se desfasoara cateodata in mod periculos asupra
unor conflicte directe sau fragile. Eu cred ca de aici incepe. De la puterea de a
te detasa de balastul din tine si apoi, ca om de conceptie, de balastul pe care
il poti tu descoperi in arta. Aici trebuie vazut cata dreptate ai... Mie cred ca
mi-a folosit aceasta simplificare, aceasta purificare.

R.C.: La acest stil, ce duce la esenta prin simplificare, va raspund actorii pe
care i-ati ales? Este o surpriza pentru toata lumea ca dumneavoastra lucrati
Hamlet, nu cu un actor consacrat, ci cu un tanar, Sorin Leoveanu, pe care I-ati
lansat deja in doua spectacole la Nationalul din Craiova, dar care la Cluj este
inca un necunoscut.

V.M.: Eu cred ca I-a lansat maica-sa, nu I-am lansat eu. Eu am lucrat cu
el,mi-a facut placere, am vazut ca are talent de la inceput. Am acest dar de la
Dumnezeu sa simt cine are talent si cine nu are talent si aici nu ma ascund sa
spun ca e un dar rar si care apare rar. Sigur ca ma pot insela si eu, dar m-am
inselat foarte rar. Am lucrat cu Sorin Leoveanu doua roluri la Teatrul National
din Craiova si acum l-am luat in Hamlet (n.n.: Sorin Leoveanu, Luiza Cocora,
Elena Ivanca sunt angajati prin concurs la Teatrul National Cluj-Napoca).
Acum patruzeci de ani, la Craiova, cand am pus Hamletcu Gheorghe Cozorici,
el avea douazeci si ceva de ani. Adica eu nu fac diferente intre actori tineri si
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actori in varsta. Nu socotesc ca trebuie sa lucrez doar cu actori tineri. Mie Tmi
plac actorii talentati si actorii mari. Dar trebuie sa spun ca sunt momente in
care tineretea gandului si tineretea metodei trebuie sa apara. De asemenea,
tineretea desfasurarii si tineretea expresiei trebuie sa se vada pe scena, pentru
ca altfel spectacolul duce la rateu. Daca Hamlet se joaca cu metoda de teatru,
spectacolul nu are nici 0 sansa. Daca spectacolul se joaca cu maniera, nu are
nici o sansa. Daca se joaca cu lacrimi puse pe ochisori ca sa bucure un public
venit sa se sensibilizeze, spectacolul nu are nici o sansa. Spectacolul trebuie
jucat curat, direct, cu transmisie directa si gandurile pe care vrei sa le propui
sa fie clare. SimplificAnd — si asta vreau sa notati in special — apar rezolvari
surprinzatoare chiar din partea autorului. Apar linii foarte puternice pe care
nici nu le banuiesti cateodata la lectura. [...] M-am bucurat de o scena goala
care imi dadea idei in actiune si nu idei in demonstratie sau idei legate de
mobile si de alte forme. Ceea ce nu stiu daca reusesc si ceea ce mi-ar placea
sa reusesc: eu n-am cautat un Hamlet extravagant, n-am vrut un Hamlet
extravagant, pentru ca se poate face si asa cu gaselnite, cu efecte (...), am
vrut sa realizez comedia, comedia care cred eu exista in aceasta piesa, care
nu e o piesa calda-dulce. Este o piesa cinica, dar are si comedie.

Roxarsa CROIMTORU

(Fragment din interviul cu regizorul Vlad Mugur la finele repetitiilor cu Hamlet
de W. Shakespeare la Teatrul National din Cluj)
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