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TEATRUL::

Viap Mugue,
%m—com;.owl no

Cand publicul intra, sala e luminata.
Scena e si ea luminata. in sala sunt
actori, iar pe scena sunt de asemenea
actori cu coli de hartie in mana. Scena
e un santier cu schele, unelte zidaresti,
var etc. Actorii se amesteca cu publicul,
tindndu-si paginile cu rolul la vedere.
Primele replici se spun ca la o repeti-
tie, caci actorii se uita pe roluri. Cortina,
care ar trebui sa desparta simbo-
lic lumea de sceng, e suprimata. Asa
incepe Hamletul Iui Vlad Mugur: cu
amagirea ca ar fi o repetitie, adica un
etern santier regizoral intr-o scena ce
e, la randul ei, un santier plin de unelte
si var. Caci, nu-i asa?, lumea intreaga
e 0 scena, iar actorii sintem noi.

intregul spectacol al lui Vlad Mugur
este scos de sub zodia — conventio-
nala — a nobletei rasuflate cu care ne-au
obisnuit atdtea montari, de aici si de
aiurea. Hamletul lui Vlad Mugur e un
mare spectacol al mortii: al mortii urate,
murdare, umede, fara sens. Nu degeaba
Duhul chiar iese, fumegand si cu
vesminte murdare, din mormant, iar din
el curge, la fiecare geamat, un lichid
albicios, care ii maculeaza si mai tare
vesmintele.,Sa vina ce n-a fost nicicand!/
Sa vind un om din mormant, versul
teribil al lui Celan mi-a venitinstantaneu
in minte uitdndu-ma la Duhul nevor-
bitor, dar nu mut — el nu vorbeste, el
doar scoate un vaiet din gatlej, vaiet
pe care singur fiul i-l intelege si ,ira-
duce® —, care se misca, imprastiindu-si
scursorile mortii pe scena.

Spectacolul lui Vlad Mugur ne pune
in fata unui decupaj regizoral de o
economicitate maxima. $i perfecta.
Totul dureaza doar doua ore si
patruzeci si cinci de minute, ramanand
perfect de inteles pentru orice spec-
tator, chiar si pentru acela care n-a citit
piesa si n-a mai vazut-o niciodata
jucata.

Viziunea din care iese acest spec-
tacol este una organica, personala, de
o reala originalitate. Hamletul 1ui Vlad
Mugur e, asa cum spuneam mai
inainte, un mare spectacol al mortii si,
totodata, o problematizare —cu mijloace
pur scenice — a conditiei si naturii artei.
E un spectacol al mortii nu numai pen-
tru ca totimor — asta e, la urma urmelor
~meritul“ lui Shakespeare — ci pentru ca
Vlad Mugur pune spectacolul in fata
mortii urate. Duhul care iese fumegand
si murdar din mormant, imprastiindu-si
pe scena lichidul putrefactiei, e, s-0
recunoastem, de un realism izbitor: nu
te poti opri sa te gandesti ca, la doua
luni dupa moarte, un cadavru — inclusiv
cel propriu — zemuieste. Apoi, dupa
secventa teatrului in teatru, Hamlet
si Duhul-cadavru danseaza pe scena
un ,dans al morii“, de fapt, un fel de
,batuta“, executata in ritmul indracit al
loviturilor de ciomege pe lemnul scenei.
Moartea — ne spune Vlad Mugur — e un
fapt urat si murdar, chiar daca e inevi-
tabil. Si nici viata nu e chiar frumoasa.

in al doilea rand, spectacolul este o
meditatie asupra artei si conditiei ei.
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Daca spectacolul incepe ca o repe-
titie, ca un santier regizoral intr-o
Danemarca-santier de constructii, si se
transforma in reprezentatie propriu-zisa
pe nesimtite, in schimb, teatrul in teatru,
adica reprezentatia Cursa de soareci
a actorilor, e montat cu absoluta serio-
zitate, actorii recitdndu-si rolurile
nesarjat, cu gravitate si sentiment; ei
sint pusi nu sa joace, ci sa traiasca.
Caci arta, ne spune Vlad Mugur, tre-
buie sa cuprinda, sa contina si sa
salveze ceea ce este bun si autentic,
ceea ce este uman si inalt din viata.

O surpriza a spectacolului a fost
pulverizarea celebrului monolog
hamletian ,A fi sau a nu fi* intr-un coral
pe care i-l spun lui Hamlet actorii si
curtenii, pe un ton firesc, de conversatie
menita sa-l consoleze pentru dilemele
sale existentiale. Marea meditatie
hamletiana asupra mortii si vietii se
transforma, prin acest artificiu regizoral,
intr-o problema a tuturor, capatand un
aerde intelepciune anonima si comuna:
.asta e, nu stim ce e cu moartea si cu
viata de apoi, asta e, toti ne temem si
toti ne intrebam, consoleaza-te ca
sintem toti in fata aceleiasi spaime, a
aceleiasi probleme®, pare a spune
secventa in care actorii si curteniii se
rotesc in jurul printului si i spun —
uneori de pe paginile de rol, semn ca
nu e doar o invatatura comuna, ci una
tezaurizata in scris, in arta —, intr-o
polifonie consolatoare, franturi din ceea
ce la Shakespeare e marele monolog
LA fi sau a nu fi“.

Spectacolul lui Vlad Mugur este unul
extrem-contemporan. Viziunea regizo-
rala, scenografia, costumele, banda
sonora a spectacolului (foarte laconica,
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de altfel, constand in sunete de santier,
un cantecel de flaut si inca unul-doua
momente) sunt de azi. Nimic ,de
epoca“, nimic romantic, nimic de demult
si de nerecunoscut. Nimic solemn. Ca
spectator, vezi obiecte familiare si asisti
la trairi pe care le cunosti: dragoste,
gelozie, ura, invidie, remuscari, indoieli,
indecizii, spaime, cupiditate. Urmand
detalii din textul shakespearean care
au fost escamotate in montarile inal-
tator-romantice ale piesei, Vlad Mugur
face un spectacol in care uratenia,
grotescul, derizoriul predomina. Si,
in mod paradoxal, ajunge la tragic
prin aceste mijloace neortodoxe. Ne-
obisnuite, dar, vai, atat de familiare, caci
sunt mediul nostru cotidian de viata. Un
tragic al zilelor noastre, un tragic
camuflat in grotescul si derizoriul vietii
de zi cu zi.

Exista, in acest spectacol de mare
forta, multe momente foarte puternice:
aparitia Dubului, ,dansul mortii“, mono-
logul ,A fi sau a nu fi* transformat in
polifonie, duetul Rege-Hamlet (cand
Tatal nostru rostit de Rege si intentiile
ucigase ale lui Hamlet se suprapun, se
amesteca etc.), scena curtarii Ofeliei,
»Cursa de soareci”etc. Este insa si o
scena in care frumusetea si grotescul
se ingemaneaza: scena groparilor: si,
oho, pe scena chiar e un mormant,
umed, ca toate mormintele, acesta plin
cu lapte de var si cu cranii-masti, teatral
foarte reusite (craniul lui Yorick i-ar fi
placut lui Cioran, caci sare ca o minge);
si in acest morméant se balacesc gro-
parii, Laerte, Hamlet, Regina, intr-o
enorma murdarie, caciviata si moartea
sint si asa: umede, murdare. in acest
mormant al Ofeliei, Ofelia intra: si-apoi



e condusa afara, prin sala — Ruxandra
Cesereanu observa, dupa spectacol, ca
asta i-a dat senzatia ca mortii suntem
noi, cei din salg; ei bine, scena aceasta,
in care groparul o conduce, delicat, pe
feminina Ofelia afara, e de o sfasietoare
frumusete. Cum frumoasa e si scena
duelului, recompusa din spade, masti,
replici, in vreme ce duelgiii stau ne-
miscati la masa grea de pocaluri. Masa
ce devine podiumul mortii lor si, in final
— unul cumplit prin derizoriul sau, caci
Fortinbras e un copil, 0 marioneta docila

in ména curtenilor —, podiumul procla-
marii noului rege.

E uimitor ca acest spectacol — ce
valoreaza cat o intreaga biblioteca
filosofica burdusita cu tratate despre
moarte si despre arta — a fost realizat
la Cluj; caci e un spectacol de mare
capitala.

Cu dragoste,

Marta DETREU.

Reprodus dupa revista ,Apostrof*
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Hamlet de William Shakespeare |-a
urmarit pe Vlad Mugur ca o permanenta
fascinatie de-a lungul intregii cariere.
A montat piesa la inceputurile sale, in
1958, la Nationalul craiovean, in vre-
mea ofensivei teatralizarii, cu o trupa
foarte tanara, aceea a ,generatiei
de aur“: Gheorghe Cozorici, Silvia
Popovici, Constantin Rautchi, Amza
Pellea. A urmat o sinistra cabala. A
pus-o in scena din nou, in 1971, cu lon
Marinescu, Silvia Popovici, George
Motoi, la Teatrul National din Cluj, unde,
in cei sapte ani de directorat a adus
anvergura marii arte. Suspenda-
rea repetitilor dupa celebrele teze,
semnal al reinstaurarii terorii in cultura,
a contribuit la decizia sa de a emigra.
A revenit la Cluj dupa treizeci de ani,

insotit de echipa de colaboratori de
elita, care i-a incununat reintoarcerea
in tara: Helmut StGrmer, Lia Mantoc,

llona Jarro-Varga, alegdnd Hamlet
ca rostire de sine la marea iesire din
scena.

Printul danez este pentru Vlad
Mugur un alter ego. Cufundat in cau-
tari, a convertit piesa in loc al exer-
citiului fiintei. Al Teatrului ca mod de
a trai.

Plasand montarea din 2001 in zona
unei asceze ostentative si a unui pro-
vizorat simbolic, Vlad Mugur si-a asi-
gurat o distanta fertila fata de marea
partitura shakespeareana, respingand
ferm incarcatura ei de teatralitate alu-
vionara. S-a deliminat de viziunile poli-
tizante, de istorismul abundent, dar si
de actualizarile precise. Prin vivisectie
necrutatoare, a razbatut spre esenta cea
mai pura, vibranta a intdmplarii. Din
multipla oferta shakespeareana, a ales
sa privilegieze subiectul, abordandu-|
in spirit de fronda si dezbracandu-| de



