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e condusă afară, prin sală - Ruxandra 
Cesereanu observa, după spectacol, că 
asta i-a dat senzaţia că morţi i suntem 
noi, cei din sală; ei bine, scena aceasta, 
în care groparul o conduce, delicat, pe 
feminina Ofelia afară, e de o sfâşietoare 
frumuseţe. Cum frumoasă e şi scena 
duelului ,  recompusă din spade, măşti ,  
repl ic i ,  în vreme ce duelg i i i  stau ne­
mişcaţi la masa grea de pocalur i .  Masă 
ce devine podiumul morţi i lor ş i ,  în final 
- unul cumplit prin derizoriul său , căci 
Fortinbras e un copil ,  o marionetă docilă 

Doina MODOLA 

Hamlet de Wil l iam Shakespeare 1-a 
urmărit pe Vlad Mugur ca o permanentă 
fascinaţie de-a lungul întregi i cariere. 
A montat piesa la începuturi le sale, în 
1 958, la Naţionalul craiovean, în vre­
mea ofensivei teatralizări i ,  cu o trupă 
foa rte tânără ,  aceea a "generaţie i  
de aur" :  Gheorghe Cozor ic i , S i lv ia 
Popovici ,  Constant in Rauţch i ,  Amza 
Pel lea. A urmat o s in istră cabală. A 
pus-o în scenă din nou, în 1 971 , cu Ion 
Mar inescu ,  S i lv ia Popovic i ,  George 
Motoi, la Teatrul Naţional din Cluj ,  unde, 
în cei şapte ani de directorat a adus 
anverg u ra mar i i  a r te .  S u s penda­
rea repetiţ i i lor  după celebrele teze , 
semnal al reinstaurării terorii în cultură, 
a contribuit la decizia sa de a emigra. 
A revenit la Cluj după treizeci de ani ,  
însoţit de echipa de colaboratori de 
elită, care i-a încununat reîntoarcerea 
în ţară: Helmut StOrmer, Lia Manţoc, 

în mâna curteni lor -, podiumul procla­
mării noului rege. 

E uimitor că acest spectacol - ce 
valo rează cât o întreagă b ib l i otecă 
fi losofică burduşită cu tratate despre 
moarte şi despre artă - a fost real izat 
la Cluj ;  căci e un spectacol de mare 
capitală. 

Cu dragoste, 
H� PET�Ell . 

Reprodus după revista "Apostrof" 
Anul X I I ,  n r. 7-8 (134- 1 35), 2001 

l l ona Jarro-Varga, a legând Hamlet 
ca rostire de sine la marea ieşire din 
scenă. 

P r i n ţu l  danez este pentru V lad 
Mugur un alter ego. Cufundat în cău­
tări ,  a convertit piesa în loc al exer­
ciţiu lu i  f i inţei .  Al Teatru lu i  ca mod de 
a trăi .  

Plasând montarea din 2001 în zona 
unei asceze ostentative şi a unui pro­
vizorat simbolic, Vlad Mugur şi-a asi­
gurat o distanţă ferti lă faţă de marea 
partitură shakespeareană, respingând 
ferm încărcătura ei de teatralitate alu­
vionară. S-a del iiŢlinat de viziun i le poli­
tizante, de istorismul abundent, dar şi 
de actualizări le precise. Prin vivisecţie 
necruţătoare, a răzbătut spre esenţa cea 
mai pură, vibrantă a întâmplăr i i .  Din 
multipla ofertă shakespeareană, a ales 
sil. privilegieze subiectul ,  abordându-1 
în spirit de frondă şi dezbrăcându-1 de 
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podoabe. A rupt-o cu eufoni i le îmbelşu­
gate, cu stratu l  păstos de teatral itate 
barocă şi a estompat formulele cele­
bre. A suprimat şi a reordonat scene, 
com p r i m ând desfăşu rarea la mai  
puţin de trei ore. Camuflat în  veşminte 
contemporane, nepretenţioase, spec­
tacolu l  a dezghiocat miezul adânc al 
dramei ,  recuperând jocul tremurător, 
incert al cl ipe i .  A degajat dialogul între 
lumile paralele, între viaţă şi moarte, 
într-un mod fizic aproape. Fizic şi meta­
fizic, în acelaşi timp. 

A dezgol i t  adevăru l arhet ip ic  al 
eroului ,  evadat de mult din lumea fic­
ţ iun i lor, făptură tortu rată şi dub lu al 
fiecăruia din noi. Printr-un brechtianism 
sui generis, a a lungat patetism u l ,  
acutizându-i ,  însă, rece, zbuciumarea. 
A restrâns del iberări le şi a accentuat 
contradicţi i le. A convertit trupa în simbol 
şi protagonist. Actori pe scena lumi i ,  
interpreţii intră în felu rite rolu ri şi se 
prezintă ca actori , punându-ne în faţă 
ogl inda alterităţ i i .  

Pe cumpăna subţire a unei metafore 
nonconformiste, Vlad Mugur a construit 
un eseu despre viaţă şi despre moarte, 
despre artă şi despre adevăr, despre 
nou şi despre vechi ,  despre poncif şi 
despre original itate. În veşnicul şan­
tier al capodoperei ,  reg izorul înalţă un 
eşafodaj mereu perisabi l ,  ca existenţa 
însăş i .  Isp iteşte spectatorul să pro­
ducă înţelesu r i ,  să pr ivească altfel, 
discernând noi raporturi şi învesti ri de 
sens. Concepându-şi montarea ca o 
structu ră de înglobări revelatoare, a 
încadrat-o în vechiu l  topos al teatrului 
În teatru, ca veşnică repetiţie a unui  
scenariu fondator. Şi-a definit specta­
colu l ,  în spaţiu l  utopic unde teatrul este 
nesfârşită elaborare neastâmpărată, 

i nventivă, vie pentru că explorează. 
E lucru în desfăşurare, iar nu sistem 
finit . M işcarea, l ibertatea, accidentu l ,  
schimbarea, intră sub  harul vieţi i ş i  al 
deveniri i ,  ca neîncetată consacrare a 
vi u lu i .  

În sala luminată, îmbrăcati în haine 
de st radă ,  p r i v i ndu -ne  în och i  cu 
insistenţă, actori i Melania Ursu, Anton 
Tauf, E lena l vanca, Bogdan Zsolt ,  
Radu Bânzaru, Emanuel Petran, Dan 
Chiorean - îşi citesc pe foi eterna 
partitură ,  înaintând agale spre tăbl ia 
scenei .  Nu recitând, c i  doar art icu­
lând cuvinte. Scena descoperită inte­
gral îşi deconspi ră măruntaiele: struc­
turi improvizate, decoruri înjghebate 
şi , despu iat de aura i l uz ie i ,  " lucrat" 
la masă, alb, neutru - textul nud. Din 
sală izbucneşte Hamlet şi se prăvale 
furtunos în fosă. Nimic subl im ,  nimic 
înălţă tor. 

Apoi ,  lectu ra e " lovită" de teatru . 
Duhul morţ i i  produce comoţia gene­
ratoare, induce Teatru lu i  viaţă. Cu tot 
panaşul său de artificii şi efecte, sub 
pasta evidentă de trucuri şi grotesc, 
Duhul, mustind de sucur i descom­
puse, aduce zvonul nefi inţei . Cu fiecare 
vaiet îngheţat - căci vorbe nu se aud -
montează drama ş i  lansează tema 
majoră. Moartea apare ca degradare 
dezgustătoare a cărn i i  într-o p rimă 
vamă. Apo i ,  pe măsură ce cuprinde 
totu l ,  cade treptat în deriziune. 

S u b m i n ând rost i rea poet ică ş i  
înflăcărarea inspirată, Vlad Mugur a 
instaurat simpl itatea ageră şi di recte­
ţea severă. A vrut un Hamlet viu,  rebel ,  
polemic şi necanonic, proteic ş i  ten­
sionat. Fixându-şi o mulţime de cenzuri 
a îngăduit ideea prin strungi extrem de 
strâmte, la vedere. Între citat şi insol i t ,  
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a balansat pe paradox, sfidând tabuuri 
şi riscând temerităţ i .  Între s imu lacru 
şi nebunie, hărţuit pe terenul ambiguu 
al extremelor  ş i  d isperări i ,  Hamlet 
declanşează o su meden ie  de de­
mascăr i ,  într-o lume care, pr in fac­
tura e i ,  este a pândei şi a iscod i ri i .  
Sceptic ş i  prob, măcinat de îndoială, 
vânează dovezi , examinează fapte, 
pune la cale înscenări . Ancheta nemi­
loasă începe şi se term ină cu s ine,  
f i i ndcă Hamlet u rmăreşte adevăru l  
abso lu t ,  i zb i ndu-se neconten it de 
relat iv itate, v ic len ie ş i  m i st i f icare.  
Nescăpând de vechea înverşunare, îşi 
cântăreşte fiecare imbold şi f iecare 
simţământ, descoperindu-se în per­
manentă cu lpă. De l ipsă de simţi re, 
insuficienţă, inerţie. Paralizat de dez­
nădejde şi stupoare, îşi reproşează 
f i rea slabă, dar nu se s imte îndrep­
tăţit să pedepsească, de vreme ce 
durerea i se istoveşte în anal ize şi 
suspiciuni .  

Pr ivat de superbele monoloage, 
d istribu ite trupei ,  d ialogizate , Sor in 
Leoveanu - un Vlad Mugur  u im itor 
de tânăr - dezvă l u i e  cu rat pânda 
introspectivă şi provocarea disperată. 
Acurateţea nesofisticată a întrupări i  
se contopeşte în aceeaşi fiinţă a acto­
ru lu i :  erou l ,  actoru l ,  regizoru l ,  spec­
tatoru l ,  înfăptuind - în contrast cu toate 
distanţările - misterioasa comuniune 
tragică. 

Cu dăru i re totală, concentrat , cu 
pieptul gol şi sufletul în palme, Sorin 
Leoveanu ,  ca şi Hamlet, joacă pe 
viaţă şi pe moarte. l nterogaţia, bufo­
neria agresivă, ne l in iştea, suspic iu­
nea, avântul s incer şi dezamăgi rea 
se instituie ca proces şi se restructu­
rează neaşteptat. Vibraţia tensionată, 

recat ivitatea acută, cr isparea dure­
roasă, fulgurată, tăcerile încărcate, se 
îmbină într-o precoce creaţie de vârf. 
D i st r ibuţ ia  neob işnu i t  de tânără a 
spectacolu lu i  dezvălu ie acelaşi ade­
văr fundamental : oricând omu l  e prea 
tânăr pentru a mur i .  Moartea însăşi 
demonstrează abs u rd i tatea ex is ­
tenţe i ,  p recipitarea o încununează . 
Hăituitor şi hăituit ,  Hamlet îşi caută 
suportul de motivaţii crunte, care să-i 
justifice cruzimea răzbunări i ,  să-i mo­
b i l i zeze fapta .  Încercând zadarn ic  
să-şi apere valorile lăuntrice, o îndepăr­
tează pe Ofelia şi ,  în loc s-o ferească 
de năprasnicele întâmplări , o azvârle 
cu suf le tu l  zdrob i t  în mecan ism u l  
devastator. Pradă uşoară ş i  supusă, 
folosită de toţi , de tată, rege şi curteni ,  
t raumat izată şi ag resată în jocu l  
înscenărilor, fata ajunge să-şi piardă 
mintea. Luiza Cocora conferă acestei 
evoluţi i o ascuţită impl icare tempera­
mentală, în tonul antipoetic, anticalof i l ,  
modern în care sălc i i le  pletoase ş i  
f lo r i le  g ingaşe au fost în locu ite în 
mizanscenă cu otgoane, bu lgări de 
pământ, găleţ i .  

Ma i  mu lt decât trădarea tot mai 
vădită a Ofeliei, îl chinuie pe Hamlet 
pat ima Reginei. Feric i rea făţişă ce 
inti nează dol iu l ,  nesăţioasă, ataşată 
vieţii dă naştere singurulu i  resort de 
cruzime spontană a eroulu i .  Imaginea 
senzual ităţ i i  materne a l imentează o 
reacţie de gelozie brutală, echivocă, în 
care se amestecă dezgustul şi înver­
şunarea u r i i ,  răsfrângându-se d u r  
ş i  asu pra Ofeliei. D o a r  î n  i atac u l  
Gertrudei, Hamlet comite fără ezitare 
crima, suprimându-1 , fără să vrea, nu 
pe Rege, ci pe Polonius (un Anton Tauf 
mobi l ,  burlesc, divers) .  În versiunea lu i  



V l ad M u g u r, scena aceasta, mu l t  
redusă, se produce l a  începutul dra­
m e i .  În t reg rech i z i to r i u l  p r i n ţu l u i ,  
petrecut pe leşul lu i  Polonius, forţează 
sadic contactul epidermic cu răceala 
cadavru l u i  ş i  o face pe Regină să 
înţeleagă, pr in oroare fizică, păcatul 
putred ce provoacă ceru l .  Elena lvanca 
izbuteşte să-i confere Reginei o căl­
d u ră v i novată şi o v u l nerab i l i tate 
răscol ită ce îi răpeşte echi l ibrul şi o 
împinge în go l .  Repede scoasă d in 
uz ,  învinsă, Regina se clatină confuz 
înt r- u n  hăţ i ş  ce o depăşeşte . Se 
declanşează astfel reţeaua confl ictelor 
interioare, alterând relaţia complice a 
cuplu lu i  incestuos. În această piesă, 
adesea acuzată că e rău scr isă ,  
mecan ismu l  dramat ic funcţionează 
i m p lacab i l .  M area demascare d i n  
scena Morţii lui Gonzago (convertită 
măiestrit, spre i nvid ia lu i  Hamlet, în 
t iradă, pantomimă, tragedie de actori 
cu faimă: Melania Ursu, Miriam Cuibus, 
tânăru l Ruslan Bârlea) îl aruncă pe 
Rege în hăul disperări i ,  trezindu-i con­
şti inţa fratricidulu i  şi accelerând vijel ios 
urzel i le criminale. 

Momentul focal al spectaco lu l u i ,  
marea farsă , pare să  f i e  scena în­
mormântări i .  Fredonând un cântecel 
de pet recere , sau făcând paradă 
de pedanterie juridică şi de fi losofie, 
Groparii - Mi riam Cu ibus şi Ruslan 
Bârlea - marchează cimitirul prin cruci, 
săpând apoi de zor un loc de veci .  Stau 
la taclale cu defuncţ i i ,  încondeind şi vi i  
şi morţi ,  înşi ruind tigve groteşt i ,  ca nişte 
măşti de mucava şi câlţi . În mâzga 
fecundă, în lut, totul se amestecă de-a 
valma. În fermentaţ i i le pământu lu i  se 
digeră, vindecându-se de viaţă şi de 
trup, măreţia şi spaima, t icăloşia şi 

identitatea. În capcana mocirloasă a 
gropi i  sunt pr inş i  Laerte şi Hamlet, 
încleştaţi pe trupul neînsufeţit al fetei .  
Aici e Cursa de şoareci, acţionată în 
ava l anşă de sp i r i tu l  d i st ruger i i .  În 
picioare, dezvăluind în protuberanţele 
pântecu lu i  p ie irea unui  ş i r  întreg de 
regi ,  Ofe/ia defunctă balansează ca 
în transă "Să mori , să dormi? Să dormi ,  
să  mori?") . Apoi ,  condusă de Gropar 
ca de Ch i ron l untraşu l ,  traversează 
h ipnotic sala, lăsând în urmă agitaţia 
vieţii şi urme vagi de lut. 

F iecare i n i ţ iat ivă defe ns ivă d i n  
partea v inovaţ i lor e un  atac sânge­
ros care strânge laţu l  şi p rec ip ită 
n im ic i rea. Încolt it, Claudius - u ma­
nizat de Bogdan Zsolt - după ce a 
eşuat în câteva încercări de a-1 ucide 
pe Hamlet, se va asigura de iscusinţa 
de spadasin  a l u i  Laerte. Convocat 
de împăunatul Osric (Petre Băcioiu ) ,  
duelul se consumă static, fără gesturi .  
Cu privirea ţintuită în gol ,  actori i tra­
gediei cad pe rând pe catafalcul mesei ,  
în zgomot de metale şi răsturnări de 
cupe. Cu lme a i ronie i  şi relativităţ i i ,  
acest măcel ce încheie cercul răzbu­
nări i ,  aruncă Danemarca, fără luptă, în 
braţele unui copi l nevârstnic, marionetă 
şi el a unei vechi răfuiel i .  Piere un neam, 
piere o lume, iese victorios absurdul şi 
hazardul .  

P.S . :  Când Vlad Mugur a decis 
ieşirea la rampă tocmai În octombrie, 
mă Întrebam dacă gestul - simbolic, 
ca tot ce Întreprindea - era un târg cu 
viaţa sau un exerciţiu al morţii. Re­
zervându-şi toate rolurile, regizor şi 
Învăţăcel, Meşterul repeta, mântuit prin 
teatru, marea Întâlnire. 



>o TEAT�LIL-r 



"De curând ,  mă-ntorceam pl ictisit, eu care nu mă pl ictisesc niciodată, de la 
Salzburg spre Munchen. Acasă m-am aruncat în faţa televizorulu i .  Pe ecran, 
câteva perechi de tineri în doliu, dansau şi cântau în coşciuge, se căsătoreau pe 
morminte. Dacă tot mă-ntorc mereu, poate mi-a fost dat să şi mor la Munchen. 
Ce frumos ar fi să mor, căsătorindu-mă, dansând cu soţia mea pe morminte!" 

(22 iunie 2000) 

S-a stins în noaptea de 21 spre 22 iul ie 2001, aşadar, la Munchen . 


