e condusa afara, prin sala — Ruxandra
Cesereanu observa, dupa spectacol, ca
asta i-a dat senzatia ca mortii suntem
noi, cei din salg; ei bine, scena aceasta,
in care groparul o conduce, delicat, pe
feminina Ofelia afara, e de o sfasietoare
frumusete. Cum frumoasa e si scena
duelului, recompusa din spade, masti,
replici, in vreme ce duelgiii stau ne-
miscati la masa grea de pocaluri. Masa
ce devine podiumul mortii lor si, in final
— unul cumplit prin derizoriul sau, caci
Fortinbras e un copil, 0 marioneta docila

in ména curtenilor —, podiumul procla-
marii noului rege.

E uimitor ca acest spectacol — ce
valoreaza cat o intreaga biblioteca
filosofica burdusita cu tratate despre
moarte si despre arta — a fost realizat
la Cluj; caci e un spectacol de mare
capitala.

Cu dragoste,

Marta DETREU.

Reprodus dupa revista ,Apostrof*
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Vinile Lol Handet

Hamlet de William Shakespeare |-a
urmarit pe Vlad Mugur ca o permanenta
fascinatie de-a lungul intregii cariere.
A montat piesa la inceputurile sale, in
1958, la Nationalul craiovean, in vre-
mea ofensivei teatralizarii, cu o trupa
foarte tanara, aceea a ,generatiei
de aur“: Gheorghe Cozorici, Silvia
Popovici, Constantin Rautchi, Amza
Pellea. A urmat o sinistra cabala. A
pus-o in scena din nou, in 1971, cu lon
Marinescu, Silvia Popovici, George
Motoi, la Teatrul National din Cluj, unde,
in cei sapte ani de directorat a adus
anvergura marii arte. Suspenda-
rea repetitilor dupa celebrele teze,
semnal al reinstaurarii terorii in cultura,
a contribuit la decizia sa de a emigra.
A revenit la Cluj dupa treizeci de ani,

insotit de echipa de colaboratori de
elita, care i-a incununat reintoarcerea
in tara: Helmut StGrmer, Lia Mantoc,

llona Jarro-Varga, alegdnd Hamlet
ca rostire de sine la marea iesire din
scena.

Printul danez este pentru Vlad
Mugur un alter ego. Cufundat in cau-
tari, a convertit piesa in loc al exer-
citiului fiintei. Al Teatrului ca mod de
a trai.

Plasand montarea din 2001 in zona
unei asceze ostentative si a unui pro-
vizorat simbolic, Vlad Mugur si-a asi-
gurat o distanta fertila fata de marea
partitura shakespeareana, respingand
ferm incarcatura ei de teatralitate alu-
vionara. S-a deliminat de viziunile poli-
tizante, de istorismul abundent, dar si
de actualizarile precise. Prin vivisectie
necrutatoare, a razbatut spre esenta cea
mai pura, vibranta a intdmplarii. Din
multipla oferta shakespeareana, a ales
sa privilegieze subiectul, abordandu-|
in spirit de fronda si dezbracandu-| de
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podoabe. A rupt-o cu eufoniile imbelsu-
gate, cu stratul pastos de teatralitate
baroca si a estompat formulele cele-
bre. A suprimat si a reordonat scene,
comprimand desfasurarea la mai
putin de trei ore. Camuflat in vesminte
contemporane, nepretentioase, spec-
tacolul a dezghiocat miezul adanc al
dramei, recuperand jocul tremurator,
incert al clipei. A degajat dialogul intre
lumile paralele, intre viata si moarte,
intr-un mod fizic aproape. Fizic si meta-
fizic, in acelasi timp.

A dezgolit adevarul arhetipic al
eroului, evadat de mult din lumea fic-
tiunilor, faptura torturata si dublu al
fiecaruia din noi. Printr-un brechtianism
sui generis, a alungat patetismul,
acutizandu-i, insa, rece, zbuciumarea.
A restrans deliberarile si a accentuat
contradictiile. A convertit trupa in simbol
si protagonist. Actori pe scena lumii,
interpretii intra n felurite roluri si se
prezinta ca actori, punandu-ne in fata
oglinda alteritatii.

Pe cumpana subtire a unei metafore
nonconformiste, Vlad Mugur a construit
un eseu despre viata si despre moarte,
despre arta si despre adevar, despre
nou si despre vechi, despre poncif si
despre originalitate. in vesnicul san-
tier al capodoperei, regizorul inalta un
esafodaj mereu perisabil, ca existenta
insasi. Ispiteste spectatorul sa pro-
duca intelesuri, sa priveasca altfel,
discernand noi raporturi si investiri de
sens. Concepandu-si montarea ca o
structura de inglobari revelatoare, a
incadrat-o in vechiul topos al teatrului
in teatru, ca vesnica repetitie a unui
scenariu fondator. Si-a definit specta-
colul, in spatiul utopic unde teatrul este
nesfarsita elaborare neastamparata,
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inventiva, vie pentru ca exploreaza.
E lucru in desfasurare, iar nu sistem
finit. Miscarea, libertatea, accidentul,
schimbarea, intra sub harul vietii si al
devenirii, ca neincetata consacrare a
viului.

in sala luminata, imbracati in haine
de strada, privindu-ne in ochi cu
insistenta, actorii Melania Ursu, Anton
Tauf, Elena Ivanca, Bogdan Zsolt,
Radu Banzaru, Emanuel Petran, Dan
Chiorean — isi citesc pe foi eterna
partitura, inaintdnd agale spre tablia
scenei. Nu recitand, ci doar articu-
land cuvinte. Scena descoperita inte-
gral isi deconspira maruntaiele: struc-
turi improvizate, decoruri injghebate
si, despuiat de aura iluziei, ,lucrat®
la masa, alb, neutru — textul nud. Din
sala izbucneste Hamlet si se pravale
furtunos in fosa. Nimic sublim, nimic
inaltator.

Apoi, lectura e ,lovita“ de teatru.
Duhul mortii produce comotia gene-
ratoare, induce Teatrului viata. Cu tot
panasul sau de artificii si efecte, sub
pasta evidenta de trucuri si grotesc,
Duhul, mustind de sucuri descom-
puse, aduce zvonul nefiintei. Cu fiecare
vaiet inghetat — caci vorbe nu se aud -
monteaza drama si lanseaza tema
majora. Moartea apare ca degradare
dezgustatoare a carnii intr-o prima
vama. Apoi, pe masura ce cuprinde
totul, cade treptat in deriziune.

Subminand rostirea poetica si
inflacararea inspirata, Vlad Mugur a
instaurat simplitatea agera si directe-
tea severa. A vrut un Hamlet viu, rebel,
polemic si necanonic, proteic si ten-
sionat. Fixandu-si o multime de cenzuri
a ingaduit ideea prin strungi extrem de
stramte, la vedere. intre citat si insolit,
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a balansat pe paradox, sfidand tabuuri
si riscand temeritati. intre simulacru
si nebunie, hartuit pe terenul ambiguu
al extremelor si disperarii, Hamlet
declanseaza o sumedenie de de-
mascari, intr-o lume care, prin fac-
tura ei, este a pandei si a iscodirii.
Sceptic si prob, macinat de indoiala,
vaneaza dovezi, examineaza fapte,
pune la cale inscenari. Ancheta nemi-
loasa incepe si se termina cu sine,
fiindca Hamlet urmareste adevarul
absolut, izbindu-se necontenit de
relativitate, viclenie si mistificare.
Nescapand de vechea inversunare, isi
cantareste fiecare imbold si fiecare
simtamant, descoperindu-se in per-
manenta culpa. De lipsa de simtire,
insuficienta, inertie. Paralizat de dez-
nadejde si stupoare, isi reproseaza
firea slaba, dar nu se simte indrep-
tatit sa pedepseasca, de vreme ce
durerea i se istoveste in analize si
suspiciuni.

Privat de superbele monoloage,
distribuite trupei, dialogizate, Sorin
Leoveanu - un Vlad Mugur uimitor
de tanar — dezvaluie curat panda
introspectiva si provocarea disperata.
Acuratetea nesofisticata a intruparii
se contopeste Tn aceeasi fiinta a acto-
rului: eroul, actorul, regizorul, spec-
tatorul, infaptuind — in contrast cu toate
distantarile — misterioasa comuniune
tragica.

Cu daruire totald, concentrat, cu
pieptul gol si sufletul in palme, Sorin
Leoveanu, ca si Hamlet, joaca pe
viata si pe moarte. Interogatia, bufo-
neria agresiva, nelinistea, suspiciu-
nea, avantul sincer si dezamagirea
se instituie ca proces si se restructu-
reaza neasteptat. Vibratia tensionata,
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recativitatea acuta, crisparea dure-
roasa, fulgurata, tacerile incarcate, se
imbina intr-o precoce creatie de varf.
Distributia neobisnuit de tanara a
spectacolului dezvaluie acelasi ade-
var fundamental: oricand omul e prea
tanar pentru a muri. Moartea insasi
demonstreaza absurditatea exis-
tentei, precipitarea o incununeaza.
Haituitor si haituit, Hamlet isi cauta
suportul de motivatii crunte, care sa-i
justifice cruzimea razbunarii, sa-i mo-
bilizeze fapta. incercand zadarnic
sa-si apere valorile launtrice, o indepar-
teaza pe Ofelia si, in loc s-o fereasca
de naprasnicele intdmplari, o azvéarle
cu sufletul zdrobit in mecanismul
devastator. Prada usoara si supusa,
folosita de toti, de tata, rege si curteni,
traumatizata si agresata in jocul
inscenarilor, fata ajunge sa-si piarda
mintea. Luiza Cocora confera acestei
evolutii o ascutita implicare tempera-
mentala, in tonul antipoetic, anticalofil,
modern in care salciile pletoase si
florile gingase au fost inlocuite in
mizanscena cu otgoane, bulgari de
pamant, galeti.

Mai mult decat tradarea tot mai
vadita a Ofeliei, il chinuie pe Hamlet
patima Reginei. Fericirea fatisa ce
intineaza doliul, nesatioasa, atasata
vietii da nastere singurului resort de
cruzime spontana a eroului. Imaginea
senzualitatii materne alimenteaza o
reactie de gelozie brutala, echivoca, in
care se amesteca dezgustul si inver-
sunarea urii, rasfrdngandu-se dur
si asupra Ofeliei. Doar in iatacul
Gertrudei, Hamlet comite fara ezitare
crima, suprimandu-l, fara sa vrea, nu
pe Rege, ci pe Polonius (un Anton Tauf
mobil, burlesc, divers). in versiunea lui




Vlad Mugur, scena aceasta, mult
redusa, se produce la inceputul dra-
mei. Intreg rechizitoriul printului,
petrecut pe lesul lui Polonius, forteaza
sadic contactul epidermic cu raceala
cadavrului si o face pe Regina sa
inteleaga, prin oroare fizica, pacatul
putred ce provoaca cerul. Elena lvanca
izbuteste sa-i confere Reginei o cal-
dura vinovata si o vulnerabilitate
rascolita ce 1i rapeste echilibrul si o
impinge in gol. Repede scoasa din
uz, invinsa, Regina se clatina confuz
intr-un hatis ce o depaseste. Se
declanseaza astfel reteaua conflictelor
interioare, alterand relatia complice a
cuplului incestuos. in aceasta piesa,
adesea acuzata ca e rau scrisa,
mecanismul dramatic functioneaza
implacabil. Marea demascare din
scena Mortii lui Gonzago (convertita
maiestrit, spre invidia lui Hamlet, in
tirada, pantomima, tragedie de actori
cu faima: Melania Ursu, Miriam Cuibus,
tanarul Ruslan Barlea) il arunca pe
Rege in haul disperarii, trezindu-i con-
stiinta fratricidului si accelerand vijelios
urzelile criminale.

Momentul focal al spectacolului,
marea farsa, pare sa fie scena in-
mormantarii. Fredonand un céantecel
de petrecere, sau facand parada
de pedanterie juridica si de filosofie,
Groparii — Miriam Cuibus si Ruslan
Béarlea —marcheaza cimitirul prin cruci,
sapand apoide zor un loc de veci. Stau
la taclale cu defunctii, incondeind si vii
si morti, insiruind tigve grotesti, ca niste
masti de mucava si calti. in mazga
fecunda, in lut, totul se amesteca de-a
valma. in fermentatiile pAmantului se
digera, vindecandu-se de viata si de
trup, maretia si spaima, ticalosia si

identitatea. in capcana mocirloasa a
gropii sunt pringi Laerte si Hamlet,
inclestati pe trupul neinsufetit al fetei.
Aici e Cursa de soareci, actionata in
avalansa de spiritul distrugerii. in
picioare, dezvaluind in protuberantele
pantecului pieirea unui sir intreg de
regi, Ofelia defuncta balanseaza ca
intransd, Sa mori, sd dormi? Sa dormi,
sa mori?“). Apoi, condusa de Gropar
ca de Chiron luntrasul, traverseaza
hipnotic sala, lasand in urma agitatia
vietii si urme vagi de Iut.

Fiecare initiativa defensiva din
partea vinovatilor e un atac sange-
ros care strange latul si precipita
nimicirea. incoltit, Claudius — uma-
nizat de Bogdan Zsolt — dupa ce a
esuat in cateva incercari de a-l ucide
pe Hamlet, se va asigura de iscusinta
de spadasin a lui Laerte. Convocat
de impaunatul Osric (Petre Bacioiu),
duelul se consuma static, fara gesturi.
Cu privirea tintuita in gol, actorii tra-
gediei cad pe rand pe catafalcul mesei,
in zgomot de metale si rasturnari de
cupe. Culme a ironiei si relativitatii,
acest macel ce incheie cercul razbu-
narii, arunca Danemarca, fara lupta, in
bratele unui copil nevarstnic, marioneta
si el a unei vechi rafuieli. Piere un neam,
piere o lume, iese victorios absurdul si
hazardul.

P.S.: Cand Viad Mugur a decis
iesirea la rampa tocmai in octombrie,
ma intrebam daca gestul — simbolic,
ca tot ce intreprindea — era un targ cu
viata sau un exercitiu al mortii. Re-
zervandu-si toate rolurile, regizor si
invatacel, Mesterul repeta, mantuit prin
teatru, marea intdlnire.
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»De curand, ma-ntorceam plictisit, eu care nu ma plictisesc niciodata, de la
Salzburg spre Miinchen. Acasa m-am aruncat in fata televizorului. Pe ecran,
cateva perechi de tineri in doliu, dansau si cantau in cosciuge, se casatoreau pe
morminte. Daca tot ma-ntorc mereu, poate mi-a fost dat sa si mor la Munchen.
Ce frumos ar fi sa mor, casatorindu-ma, dansand cu sotia mea pe morminte!*

(22 iunie 2000)

S-a stins in noaptea de 21 spre 22 iulie 2001, asadar, la Miinchen.



