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Nicolae PRELIPCEANU 

Oricâtă anestezie a r  f i  i nventat 
medicina, presupun că schimbarea de 
sex e dureroasă în continuare, chiar 
dacă unora l i  se impune ca obl igatorie. 

În teatru , însă, ea nu doare atât de 
tare. Deşi Cehov îşi numeşte dramele 
"comedi i", mulţi d intre noi citim în spa
tele lor tot tragedia unor oameni de la 
marginea lumi i ,  visând la centrul ei, că-i 
zice Moscova, că St. Petersburg ,  că 
Paris, ori vremuri mai bune. Un anume 
bovarism rusesc e primul strat al dra
melor cehoviene. Iar unch iul Vania -
personaju l ,  nu titlu l  - poate fi şi el citit 
ca o Emmă Bovary dinspre est. Triste
ţea sfâşietoare, dar nu tocmai profundă, 
care-i străbate zilele este una rusească 
şi una personală în acelaşi t imp. 

Alegându-1 pe Horaţiu Mălăele pentru 
rolu l  poate cel mai celebru din Cehov, 
regizoru l rus din St. Petersburg, Yuri 
Kordonsky, a efectuat - orice s-ar zice 
- o  schimbare a personaju lu i ,  cel puţin 
faţă de ceea ce eram ob işnu iţ i  să 
aşteptăm de la un spectacol cu Unchiul 
Vania. Pentru că la Bulandra, Horaţiu 
Mălăiele îşi poartă - într-un fel cam ca 
unchiul Vania - acelaşi personaj al său, 
care ia când un nume, când altul ,  fi reşte 
cu anumite nuanţe, dar dând specta
toru lu i  posibi l itatea să-I reducă la ceea 
ce este: Horaţiu  Mălăele. Şi personajul 
lu i  Cehov, în pielea căruia actorul tre
buie să intre, e mereu cu nemulţumiri le 
sale-n spate, fie că-i declară dragoste 
tinerei încă neveste a lu i  Serebreakov, 
fie că se adresează, absolut neutru , bă
trânei doici a casei .  În Horaţiu Mălăele 
avem însă un unchi Vania care nu s-a 

resemnat de tot, cunoscutele izbucniri ,  
să  le  zicem energetice, ale actoru lu i ,  
ivindu-se şi aic i .  

Asemenea decorulu i ,  înfăţişând un 
chioşc-insulă, pe care se vine şi de pe 
care se pleacă pe o punte (care, între 
noi fie vorba, prea devreme, în final se 
r id ică) , reg izoru l  lasă o pu nte între 
Unchiul Vania al său şi cele pe care le 
ştiam deja ,  lasă chiar destule punţ i ,  
aruncând, totodată multe altele înainte, 
spre un alt teatru , care a şi început. Cam 
ca puntea care nu duce nicăieri, dinspre 
chioşc spre spectatori, pe ocolite, însă. 

În sală, cel puţin atunci când am 
văzut eu spectacolu l ,  acesta era prizat 
într-un mod straniu: ca o comedie. Oa
meni foarte tineri , care nu aveau deloc 
aerul de a-1 fi citit vreodată pe Cehov, 
făceau un haz teribi l de anumite replici , 
scoase din context, sau de anumite 
atitudini ale personajelor, groteşti nu o 
dată. Credeam că grotescul nu atinge 
chiar de fiecare dată comicul .  Ei, bine, 
pentru persoane cu o scală mai redusă 
de percepţie, ele coincid. Nu voi fi catas
trofic spunând că e o blasfemie să râzi 
la Cehov: aş fi crezut asta acum 30 de 
ani, sau nici atunci, pentru că, fiind tânăr, 
îmi plăcea să sfidez establishment-ul 
ş i  confu ndam,  împreună cu atâta 
lume, valori le stabi l izate cu noţiunea 
aceasta , expr imată mai pe scurt în 
engleza americană. Dar să râzi de 
"poante" la Unchiul Vania tot mi se pare 
suspect. Nu atât pentru cei din scenă, 
care, de altfel ,  construiau un spectacol 
splendid, cât pentru receptorii însăşi . 

În final, dacă stăm să ne gândim bine, 
rămân o serie de f iguri memorabi le ,  
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constru ite de Victor Rebengi uc, cu 
infinitele nuanţe pe care i le  ştim, de 
Cornel Scripcaru, de I rina Petrescu , de 
Mariana Mihuţ şi de toţi ceilalţi . 

Cum însă finis coronat opus, ima
g inea finală, a plecării insulei-chioşc 
spre fundu l  scene i ,  după ce toate 
punţi le fuseseră rid icate, pentru a-şi 
îmbarca, într-un tablou vivant, toate 
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personajele, şi pe cei tocmai plecaţi 
spre centru , spre gubernie, pe o insulă 
a Circei de unde nu există, în realitate, 
scăpare, aruncă o l u m i nă poetică 
asupra acestei tristeţi ruseşti care i-a 
distrat atât de bine pe tineri i spectator i .  
Schimbarea de sex în teatru am spus? 
Poate că, fără să ştiu ,  mă refeream şi 
la spectator i .  
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Luat prin surprindere, cineva se mira 
de faptul că Cehov şi-a numit piesele 
comedii. Dar câtă farsă tragică am 
văzut în ochi i  tristei Sania din Unchiul 
Vania! Farsă a naufragiu lu i  în preajma 
căruia plutesc mai toate personajele 
realismului cehovian. Naufragiu care nu 
pierde în el instinctul de a se apăra, de 
a lupta până la capăt, de a abandona 
când lupta nu e egală, de a reven i  
"zâmbind cu  înduioşare" ca sfinţii în faţa 
unui marti r iu .  Regizorul Yuri Kordonsky 
a fost invitat să monteze acest spec
tacol la Teatrul Bu landra. A încurajat 
actorii să-şi strângă partiturile în glasul 
răscol itor al cântecului s lav, în decorul 
s implu şi izolat al unei l imbi de pământ 
pierdută şi, în final ,  câştigată, în ploaia 
care spală sufletul oamenilor de păcate 
ca o spovedanie. 

Scând u r i l e  scenog rafe i E lena  
Dmitrakova sunt poduri de la om la  om, 
poduri "trase de la mal", lemne fragi le, 
putrezite, roase prin colţuri de vreme 
şi lăsate în paragină. Mă uitam la actorii 
care alergau de pe o scândură pe alta 
şi m i -era teamă că se vor prăbuş i ,  
undeva în  lacul care nu se vede. Pe 
luciul acestui lac se consumă iubirea 
imposibilă între doctorul Astrov (Cornel 

Scripcaru) ,  om cu vi rtute sănătoasă 
plantată în sămânţa păduri i pe care o 
apără cont inuu ,  şi Elena Andreevna 
(Ana Ioana Macaria), falsa, dar graţioasa 
moşiereasă a cărei frumuseţe (zdrobi
toare pentru in imi de bărbaţi) este ne
putincioasă sieşi .  Aşadar, toată acţiu
nea şi viaţa personajelor atârnă peste 
aceste scânduri şi ,  d in când în când, 
îşi găsesc l iniştea în foişorul verde care 
le întretaie pl ictisu l .  În natura comuni
cativă, deşi inexistentă. 

Astrov vorbeşte tot t impul despre 
pădure. O iubeşte, o proiectează în sti
cla aburindă a ferestrelor, o foloseşte 
eludând amintirea unui pacient care i-a 
murit în Postul Mare. Pădurea nu apare 
din mâini le scenografe i ,  dar se impune 
prin absenţă, p rin ecou l  din vaierul 
personajelor. Ea este un simbol şi ne-o 
putem închipui oricum: ca un pescăruş, 
ca o l ivadă . . .  Verdeaţa ei invizibilă este 
semnul nădejdii eroilor într-o schimbare. 
Într-o aşteptare care trebuie să vină 
negreşit ,  să aducă o v iaţă "ti hn i tă ,  
duioasă şi du lce ca o dezmierdare". 
Pădurea face parte d in  v iaţa lor l a  
ţară, d i n  truda cu  care unchiul Vania 
a muncit moşia profesoru lu i .  Cornel 
Scripcaru apără l i psa de imagine a 


