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Cu puternice, uneori chiar violente
imagini vizuale, cu preferinte vadite
pentru lucrari contemporane si drame
incarcate de mister si ambiguitate,
Arrabal, Witkiewicz, Anski, s.a, Alexander
Hausvater se arata a fi si un maestru al
comediei, al jocului cu papusi si mario-
nete, al culorii si pitorescului, fara insa
sa-si uite pasiunea pentru latura tragica,
topita cel putin in tragicomedie.

La Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti,
o institutie cu care a mai lucrat, regizorul
canadian a pus in scena in adaptare
proprie, una dintre cele mai stranii si
incitante piese ale lui Federico Garcia
Lorca, mai putin cunoscutad, dar nu mai
putin interesanta, lubirea lui Don
Perimplin si a Belisei in gradina, scrisa
in 1933, cu titlul prescurat si cert mai
teatral, Don Perimplin si Belisa.

Spectacolul nu are numai miscari Si
ritm de marionete, ci asociaza papu-
sile cu actorii intr-un dans viu, dinamic,
plastic, antrenant. Compania de papusi
.Perimplin“, formata din Nelu Neagoe,
Mihai Androne si Catalina Radu au intrat
total in viziunea lui Alexander Hausvater,
fara sa-i impiedice pe interpreti, comple-
tandu-i sugestiv, amuzant si emotionant,
la fel ca si cei doi spiridusi, Roxana
Ivanciuc si Karl Baker, coborati parca din
visele nebunesti ale lui Perimplin, un om
de saizeci de ani, indragostit pentru prima
data de frumoasa Belisa, sau cele ale ti-
nerei femei, dornica de libertate, urandu-si
barbatul si gandindu-se patimas la un ca-
valer tanar, energic si curajos. Constantin
Cojocaru i-a dat viata lui Perimplin
cu autoironie, autenticitate, sinceritate
Si cuceritoare putere de convingere si

atunci cand isi marturiseste iubirea lui
fierbinte pentru Belisa, dar mai ales in
discutiile aprinse, contradictorii cu
Marcolfa, bine jucata, cu temperament
vulcanic, de Lucia Stefanescu. Grijulie
si atenta fata de stapanul ei, Marcolfa
ii explica acestuia ca Belisa il insala, dar
Perimplin riposteaza vehement, spu-
nandu-i ca nu este adevarat, ca Belisa
il iubeste numai pe el si pe nimeni alt-
cineva.

Ana Bart, expansiva si sincera in
Belisa, este cu adevarat indragostita de
un cavaler cu mantie rosie, un tanar care
nu-si arata fata niciodata, dar cu care se
intélneste in fiecare noapte in gradina,
un iubit ce-i sopteste cele mai calde
cuvinte de dragoste si i trimite cele mai
frumoase si pasionante scrisori. Ceea ce
stie insa numai Perimplin Si nu stie
nimeni altcineva este ca acest frumos si
straniu necunoscut este chiar el insusi.
El se intalneste cu ea noaptea. El ii scrie
in fiecare zi acele unice si neuitate
epistole. Si spre a-si salva dragostea ne-
buna, spre a ramane pentru totdeauna
in inima Belisei, Perimplin se sinucide.

Decorurile — la randul lor avand aerul
unui teatru de papusi, vesele, hazlii, cu
toate culorile meridionale in ele — dupa
cum si costumele de sarbatoresti ma-
rionete si papusile prezente pe sceng,
au fost create de Viorica Petrovici cu
nestavilita fantezie. Acompaniamentul
muzical, cu accente melodice spaniole,
se datoreaza tot regizorului.

Ritmul antrenant al spectacolului,
atmosfera lui de joc vesel, amuzamentul
actorilor, indragostiti parca si ei de per-
manentele improvizatii, nu te lasa sa
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ghicesti finalul trist, disparitia lui Don
Perimplin, dar el nu moare, ci ramane in
gandurile Belisei, total, devenind triumful
lui categoric, victoria visata, cucerirea
pentru totdeauna a femeii dorite.
Nimeni nu-i va mai spune niciodata
cuvinte atat de calde Belisei sub razele
de luna, iar scrisorile sunt o realitate pe
care nu i-0 va putea lua nimeni. Sunt
scrisorile ei si vorbele asternute pe hartie
de barbatul indragostit o vor insoti toata
viata. Sunt cuvintele scrise pentru ea.
Poate a fost doar un joc din partea
lui Alexander Hausvater, dar cert, unul
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serios, incarcat de raspundere. Un joc
care ne-a datun spectacol Lorca frumos,
o0 evadare in universul visurilor si al
iubirilor perfecte.

Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti - Don
Perimplin si Belisa de Federico Garcia Lorca.
Adaptarea, ilustratia muzicala i regia: Alexan-
der Hausvater. Decor, costume, papusi: Viorica
Petrovici. Distributia: Constantin Cojocaru, Ana
Bart, Lucia Stefanescu, Roxana Ivanciu, Karl
Baker, Cristina Moldoveanu. Compania de papusi
.Perimplin®“: Nelu Neagoe, Mihai Androne,
Catalina Radu. Data premierei: 19 aprilie 2001.
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Ne bucuram sa observam ca proiec-
tele legate de dramaturgia romaneasca
de la Theatrum Mundi (pe cand schim-
barea acestei denumiri ridicole de Teatrul
Theatrum Mundi - prin nimic caracte-
ristica profilului?) sunt din ce in ce mai
implinite artistic. Ultimele doua premiere
(Ceasornicaria Taus de Gellu Naum si
Preludiu la Electra de Petru Dumitriu)
sunt veritabile evenimente teatrale si,
abia dupa aceea, curiozitati culturale.
Aparitia unui spectacol ca Ceasornicaria
Taus pe afisele bucurestene, dupa o
jumatate de secol de la scrierea textului,
are implicatii pe care nu le putem trece
sub tacere. Ne arata cu claritate cat de
vinovata este cultura, la fel si culturalii
nostri de profesie care nu au stiutsa des-
copere un text ce face din Gellu Naum
un precursor al teatrului suprarealist. Un
teatru intrat in istorie sub denumirea
discutabila de ,teatru absurd“ pentru ca
Martin Esslin (Le Theatre de I'absurde,

1962) a fost mai abil si mai perspicace
decat criticii nostri. Problema este ca in
anii ’60 cand lonesco scria la Paris marile
sale piese (Setea si foamea, Rinocerii,
Regele moare), Naum scria la Bucuresti
Ceasornicaria Taus, un text de referinta
pentru noua dramaturgie care avea sa
agite Europa. Desi influenta lui Gellu
Naum intr-un Bucuresti totalitar (care
incepea totusi sa dea semne de re-
laxare) nu putea fi aceeasi cu a con-
frateluisaude la Paris, completa ei izolare,
chiar dupa aparitia in volum (1975), mi
se pare aberanta. M-as simti incomod in
pielea criticilor anilor '70 care au lasat
sa le treaca pe sub nas textele dramatice
reformatoare ale lui Gellu Naum, fara sa
le comenteze, sa le apere, sa le includa
in istoriile literare de care fac atata caz
sau macar sa le semnaleze. inainte de
a fi vinovati de adeziuni politice, de asa
numitul ,pact cu diavolul®, ii simt mai
vinovati pentru pactul cu ignoranta. O
ignoranta din care nu putini critici de
astaziisifac un titlu de glorie, decretand
ca metoda critica ideea ca nu I-a citit pe
Cutare pentru ca ,nu merita“ si ca nu
exista nimic in literatura romana daca
nu au citit ei. Si ei nu prea citesc pentru
ca nu prea au timp. Patrunsi de propria



