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SA NE AMINTIM DE...

NEPOTUL LUl RAMEAU
Ae Desis Diderol

Valentin Silvestru*: Stimate regizor David Esrig, si pretuite scenograf lon Popescu-
Udriste, va rog sa contribuifi la ducerea mai departe, cum se spune, a istoriei spectacolului
dumneavoastra remarcabil pe care incercam s-o schitam in asta-seara, alternand frag-
mentele filmate cu discutia pe viu asupra fenomenului de care iau cunostinta spectatorii.
Cum ai reusit, sau cum afti reusit, echipa care afilucrat, ca sa realizati un text de teatru?

David Esrig: Structura dialogului lui Diderot — si asta m-a facut sa indraznesc aceasta
experienta — este extrem de dramatica. Nici o clipa dialogul nu este descriptiv, desi abunda
in descriptii. Pentru ca fiecare lucru care este invocat este invocat pe fondul unui conflict
launtric de o nemaipomenita forta si o teribila tensiune.[...] Este un dialog filosofic trait la
cea mai inalta temperatura. Ideile nu sunt argumente intelectuale, ci argumente vitale.
Asta este si forfa neobisnuita a acestui text. Filosofia aici este viata, este existenta.

Valentin Silvestru: Totusi, date fiind dimensiunile operei originale, infeleg ca a trebuit
sa renuntati la o mare parte din text.

David Esrig: Fara indoiala. A fost important sa gasim criteriul. Criteriul de selectie
a textului s-a bizuit pe faptul ca nepotul lui Rameau, in fata intdmplarii triste de a fi dat
afara din casa unde traia comod ca parazit, barfitor, codos si asa mai departe...

Valentin Silvestru: Casa lui Bertain... care a existat si realmente.

David Esrig: Bineinteles. A fost unul dintre marii financiari ai Frantei. [...] Deci, fiind
dat afara din aceasta casa unde ducea deja o viata foarte comoda, trebuind sa inteleaga
cu ce a gresit, e nevoit, din cauza vitalitatii extraordinare a gandirii lui, acest personaj
straniu, sa se confrunte cu toate datele existentei. El trebuie sa inteleaga mecanismul
social, el trebuie sa inteleaga mentalitatea oamenilor. Ca sa revin la operatiunea pe care
poetul Gellu Naum a facut-o aici, as putea s-o denumesc o transformare subcutanee
a textului. Fara sa piarda nimic din structura foarte complexa a unui text filosofic. Fara sa
altereze complexitatea cu care se exprima personajele. Care, daca ar fi fost rapita, devenea
alt text decat al lui Diderot. [...] Gellu Naum a méanuit cu o extraordinara intelegere literara
cuvintele, transformand un text care era menit sa fie citit intr-unul care poate fi infeles
fiind auzit. Operatiune de o extrema subtilitate si delicatete.

Valentin Silvestru: Plec de la text impreuna cu bunavointa dumneavoastra si intreb
cand si cum s-a cristalizat imaginea spectacolului, in care faza a procesului de elaborare?

lon Popescu-Udriste: De la inceput, in ce priveste decorul, am renuntat la a face o
reconstituire, pe care o indica textul, a cafenelei Régeance. Era simplu, neinteresant
pentru noi astazi si ne-am gandit ca un dispozitiv scenic care sa traduca, sa descifreze si

* Discutie realizata de Valentin Silvestru cu regizorul David Esrig, scenograful ion Popescu-Udriste si
actorii Marin Moraru si Gheorghe Dinica. Emisiune din 1970 la Televiziunea Romana.
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sa comenteze pentru spectator ideile continute in text era lucrul cel mai nimerit. Si asa,
treptat, treptat, am ajuns la ideea unui dispozitiv, a acestui caleidoscop de oglinzi — de
fapt sunt opt oglinzi mari, pivotante, de 3 metri pe 2 — si aparatura electrica necesara,
care si asta a trebuit pusa intr-un anumit unghi, dirijata intr-un anumit fel, lucruri care au
venit mai pe urm4, adica in decursul muncii noastre. insa de la inceput stiam ca spectacolul
se va desfasura intr-un dispozitiv de oglinzi. Cum vafi el, ce sarcini i se dau, ce vom cere
de la el, asta am rezolvat mai tarziu.

Valentin Silvestru: imi inchipui cé in viziunea regizoral-scenografica au intervenit
trei momente care cereau cu deosebire unitatea dumneavoastra de vederi. Este, daca
inteleg bine, momentul plastic al miscarii, care e foarte caracteristic spectacolelor semnate
de regizorul Esrig, de scenograful Udriste si colaboratorii lor, actori foarte apropiati, Marin
Moraru, Dinica si altii; apoi, momentul de plastica propriu-zisa, care reprezinta ambianta,
decorul, recuzita, costumele; si momentul special in cazul acestui spectacol de plastica
realizat prin efecte optice si prin efecte luminoase, care aici joaca un rol aproape decisiv,
cel putin intr-o buna parte a spectacolului. Este un element de continuitate si faptul ca
v-afi bizuit in distributie pe actori cu care ati mai lucrat?

David Esrig: Cred ca anarhismul profund al personajului Nepotul lui Rameau isi
gasea greu un interpret mai exact, mai bun, bogat decat Dinica. Dupa cum linistea care
ajunge pana la a fi torturanta pentru Nepotul lui Rameau, a lui Diderot, aceasta liniste care
macina in formidabila lui incordare intelectuala totul, isi gasea greu un interpret mai exact
decét nelinistitul Marin Moraru. Cred ca linistea lui Diderot nu e o forma de calm, e o forma
speciala a unei naturi deosebit de active. Si, peste toate astea, seamana foarte bine.

Valentin Silvestru: Aici chiar vroiam sa intreb daca ati mizat intr-adevar pe
asemanarea fizica, findca am observat, ca s-a urmarit o masca oarecum asemanatoare.
Si in costum am avut impresia ca, desi sunt asemanatoare, exista o tusa de malitie din
partea dumneavoastra la costumul Nepotului.

lon Popescu-Udriste: in ambele cazuri, adica si in al Nepotului lui Rameau si al
filosofului Diderot, am pastrat costumul de epoca, gandind ca este emotionant pentru
noi, astazi, sa vedem doua personagii imbracate in costum de epoca, ce dezbat niste
lucruri atat de actuale. [...]

Valentin Silvestru: Pentru dumneata, iubite si pretuite Gheorghe Dinica, cu ce a
inceput istoria frumosului rol pe care il joci in Nepotul lui Rameau?

Gheorghe Dinica: Asta tine de o perioada foarte lunga si cu precizie foarte greu
de spus, dar, ca un detaliu, imi amintesc ca in urma cu cativa ani, cAnd am luat legatura
cu textul, am facut cunostinta cu el, acasa la poetul Gellu Naum, chiar am facut
o0 lectura in joaca a textului, si ca de atunci se stia, intr-un fel, si in bine, ca am sa joc
acest personaj.

Valentin Silvestru: Si care a fost ideea dominanta a indelungatului proces de
elaborare a rolului?

Gheorghe Dinica: Cred ca este o intrebare foarte nuantata si la un inalt nivel filosofic
asupra a ceea ce este normal si anormal in relatiile omului cu viata, cu societatea.

Valentin Silvestru: O veche traditie actoriceasca cere ca pe scena de teatru sa se
evite oglinzile adevarate, pe superstitii sau, daca vreti, pe adevarul, eu stiu, justificat
psihologic, ca, vazandu-se in oglinda, actorul este fascinat de propria sa imagine si
uita contextul in care se afla. Aici ati avut de-a face cu opt oglinzi foarte mari si ma intreb
daca nu cumva aceasta dificultate atat de traditionala a actorului fata cu oglinda, in teatru,
nu v-a creat dumneavoastra niste impedimente foarte aspre.
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Gheorghe Dinica: Este foarte adevarat ca acest cadru este neobisnuit pentru
experienta unui actor in scena. De obicei, oglinda in viata are cu totul alt rol, omul este
tentat imediat sa-si controleze aspectul fizic.

Valentin Silvestru: Vazand a opta sau a zecea oara, cred, spectacolul, mi-am si
pus problema ca in calitate de Rameau, de personaj, dumneavoastra trebuie sa cochetati
in fata oglinzii, ceea ce si faceti adeseori cu succes.

Gheorghe Dinica: Da, insa oglinda aicea trebuie sa capete pentru noi cu totul si cu
totul alt rost, acela de a ne ajuta sa dezvaluim multitudinea de stari, de nuante interioare
ale personajelor si diversele fatete ale problemei.

Valentin Silvestru: A fost nevoie in cursul procesului de creatie sa va delimitati de
rolurile dumneavoastra anterioare?

Gheorghe Dinica: Am avut prilejul sa fac una dintre cele mai uimitoare experiente.
Si nu ma refer numai la mine, dar cred ca in activitatea muitor actori este ceva cu totul
neobisnuit asemenea personaj. Si greutatea nu a fost de a ma elibera de alte personaje,
de alte mijloace, ci dificultatea a fost ca asemenea text cerea mijloace nebanuite.

Valentin Silvestru: Stimate si pretuite Marin Moraru, va rog sa-mi spuneti, tot in
raport cu istoria acestui foarte interesant spectacol, daca nu ati fost surprins atunci cand
ati primit oferta de distribuire in rolul Diderot din partea regizorului Esrig.

Marin Moraru: Nu numai ca am fost surprins, dar am fost si speriat.

Valentin Silvestru: V-a inspirat si pe dumneavoastra, ca si pe regizor, asemanarea
fizica cu personajul real? Aceasta similitudine de masca v-a ajutat in creatia personajului?

Marin Moraru: Da, de ajutat, m-a ajutat, deoarece chiar atuncicand nu interpretezi
un rol istoric cum este Diderot asemanarea trebuie sa fie perfecta, dar chiar cand
interpretezi un rol si ajungi la 0 asemanare fizica cu imaginea interioara pe care ti-o faci
despre rol atunci toate problemele se rezolva mult mai simplu.

Valentin Silvestru: Mi s-a parut, cand am urmarit spectacolul la premiera, ca el are
in aceste doua personaje doi poli: un pol sa zic asa fierbinte, in existenta extrem de
zbuciumata a lui Rameau si celalat pol, un pol rece, pe care il reprezinta personajul
interpretat atat de remarcabil de dumneavoastra, intre acesti doi poli desfasurandu-se
intreaga problematica politica si filosofica si artistica a spectacolului. A fost si in intentia
dumneavoastra sa sugerati spectatorului acest contrast de temperatura?

Marin Moraru: Asta reiese din text, nu trebuia sa mai sugeram noi. Noi n-am facut
decat sa completam.

Valentin Silvestru: Spuneti-mi, intainirea dumneavoastra cu publicul strain v-a
inhibat intrucatva? Era prima iesire peste hotare cu acest spectacol.

Gheorghe Dinica: Fata de celelalte turnee ale noastre, consider ca a fost cel mai
dificil pentru noi doi. Pentru ca in fata unei sali de spectatori care vorbesc alta limba, timp
de doua ore trebuia sa-i finem foarte atenti la noi si sa-i intereseze, ca altfel noi vorbind,
baza fiind textul aici, si vorbind intr-o limba straina lor, puteau sa rupa contactul cu noi
si... i spuneam si lui Esrig dupa spectacol, ca am simfit o raspundere neobisnuita in
momentul cand s-a ridicat cortina si chiar dorinta de a... de a fugi. Pentru ca nu stiam in
ce masuravom duce pana la capat ce ne propuseseram. Si de-abia dupa ce am terminat
seria spectacolelor am realizat ca am trait o experienta de-a dreptul senzationala.

Valentin Silvestru: Chiar daca ati avut unele momente de sovaiala sau de inhibitie
initiale, se pare ca nici publicul italian si cu atat mai putin criticii care au scris despre
dumneavoastrd nu le-au observat. in orice caz, in spectacol, datoritd maiestriei
dumneavoastra deosebite, niciodata nu se pot observa asemenea sovaieli. [ ...]



