TEATRUL-

a teatrului“, constata cu durere Anton Tauf,
iar un fost secretar literar, investit in functie
pe vremea directoratului sau de acum
treizeci de ani, Justin Ceuca, gaseste poate
cel mai adecvat titlu pentru o marturie:
.Nedespartirea de Vliad Mugur®.

Excesiv de superstitios, nu suporta cifra
13.1i spunea, la nevoie, 12 bis. Observ insa
ca destinul i-a fost marcat de cifra 22. S-a
nascut la 22 iunie 1927 (de Sanziene), la
22 martie 2001 a inceput repetitiile cu
Hamlet la Cluj, a prezentat avanpremiera
in 22 iunie (exact in ziua de nastere, la 74 de
ani, ca,,un vis in noaptea miezului de vara"“),
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la 22 iulie moare la Minchen. Cu opera
desavarsita. Care, poate, s-a iscat dintr-o
imagine si o premonitie, marturisite cu doi

ani in urma Floricai Ichim in cartea sa La

vorba cu Vlad Mugur: ,De curand, ma-ntor-
ceam plictisit, eu care nu ma plictisesc nici-
odata, de la Salzburg spre Minchen. Acasa
m-am aruncat in fata televizorului. Pe ecran,
cateva perechi de tineri in doliu dansau si
cantau in cosciuge, se casatoreau in
morminte. Daca tot ma-ntorc mereu, poate
mi-a fost dat sa si mor la Minchen. Ce fru-
mos ar fi sa mor, casatorindu-ma, dansand
cu sotia mea pe morminte!“.

Marina CONSTANTINESCU

Lociditete (o

Trebuie spus de la inceput un lucru care
vorbeste despre pretuire, respect si
generozitate in teatru, ceva mai evident cu
ani in urma si din ce in ce mai greu de
gasit astazi. Un creator veritabil ar trebui
sa aiba dimensiunea artistica si umana
mai sus amintita, acea boierie care te ajuta
sa intelegi ca lumea n-a inceput si nu se
termina cu tine, ca prietenia si comuni-
carea in aceasta profesiune sunt esen-
tiale. Colectia ,Maestri“ s-anascutsi creste
in continuare datorita regizorului, peda-
gogului siimportantului om de teatru care
este Valeriu Moisescu. El ainventat aceasta
serie ca un intelectual semn de omagiu
fatd de artistii fundamentali in existenta
istoriei teatrului si spectacolului, care au
marcat un fel de a gandi, de a face, de a
primi aceasta arta. Primul volum a fost

dedicat personalitatii luiRadu Penciulescu.
Al doilea, care ne ofera acum un prilej
de popas, il introduce in galeria maestri-
lor pe regizorul Crin Teodorescu. O ale-
gere surprinzatoare, in prima instanta, si
pentru faptul ca n-a fost o persoana
epatanta, prea putini au facut exercitiul de
a-i mentine prezenta aura si, nu in ultimul
rand, din cauza disparitiei sale in 1970.
Chiar conditiile neclare, si inca neelucidate,
ale mortii sale, anii de detentie executali
(1958-1963) pe la Vacaresti, Rahova,
Jilava, Poarta Alba au forfat aducerea unui
soi de tacere in jurul numelui sau. Gene-
ratii intregi de actori, de regizori habar
n-au cine a fost si ce a facut. ldeea de
a-l scoate in lumina cunoasterii noastre
mi se pare nu doar nobila, ci si repara-
torie, moral si estetic.

* Volumul Crin Teodorescu din cadrul colectiei ,Maestri ai teatrului romanesc in a doua jumatate a seco-

lului XX, colectlie editata de Centrul de Studii si Experimente Teatrale ,Crin Teodorescu“, Catedra de Regie
Teatru, Scenografie si Coregrafie din UNATC Bucuresti (coordonata de prof. univ. Valeriu Moisescu), ar fi trebuit
sa se lanseze joi, 29 noiembrie, n cadrul Festivalului National de teatru ,|.L. Caragiale®, edilia 2001. Din cauza
unor disfunctii lezante, Senatul UNATC a hotarat sa amane lansarea pentru alta data si, mai ales, pentru alt
spatiu mai apropiat spiritului cartii. (N.R.)
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Citind, descoperi figura unui om extrem
de studios. Refacerea acestui destin artis-
tic este un tip de investigatie culturala,
este o provocare imensa, o chemare a
informatiilor si conexiunilor personale, o
revelare a unei personalitati despre care
se vorbeste atat de putin, desi a insemnat
mult, cu care eu n-am avut nici-un contact
direct, n-am vazut nimic din ce a pus in
scena. Munca extraordinara a echipei
redactionale de a strange, de a cerceta
dosare de cronici, de a selecta fragmentele
semnificative, de a gasi schite de decor,
pagini din caietele de regie, din jurnalul lui
Crin Teodorescu ii aduce cititorului starea
de cufundare intr-o lume foarte densa si
intr-un fel bizara. Crin Teodorescu a fost
un om si un artist bantuit de profesia
sa, preocupat de asta neconditionat, un
intelectual subtire care a cultivat ideea si
notiunea de ,actor-intelectual” (atat de
depreciata astazi), un teoretician cu voca-
tie, modern, elaborat si riguros in concepte,
la curent cu tendintele, directiile si mo-
dele timpului sau. Initierea in lumea lui Crin
Teodorescu se produce cu publicistica sa
acuta, pregnanta, continua cu o suita de
declaratii si interviuri, cu munca istoricului
de teatru, a cercetatorului pentru a se
implini cu universul spectacolelor puse in
scena la Brdila, Galati, lasi, Cluj, la Teatrul
Mic, Teatrul de Comedie si Teatrul Bulandra.
Zona de cercetare pare sa aiba ceva din
ponderabilitatea lui Grotowski. Scenogra-
fia era un element vital, o componenta
decisiva, o expresie a rafinamentului pe
scena. in 1965 lucra Vard si fum la lasi.
Scenografia era semnata de Paul si Maria
Bortnovski, ca si la Din jale se-ntrupeaza
Electra (lasi, 1966), apoi la Bulandra, in
1968, Victimele datoriei, cu Paul Bortnovski.
La Teatrul Mic a facut, in 1965, Jocul ielelor,
Camil Petrescu fiind unul dintre scriitorii
care |-au fascinat si incitat totodata, decorul
si costumele au fost realizate de Teodor
Constantinescu, iar Lungul drum al zilei

catre noapte de la Cluj poarta gandul sce-
nografic al lui Liviu Ciulei (1968), ca si
Harfadeiarba de la Bulandra din 1970. Asta
da familie artistica si spirituala! Gina
Patrichi, Clody Bertola, George Constantin,
Stefan Banica, Virgil Ogasanu, Silvia Ghelan,
G. lonescu-Gion, Leopoldina Balanuta,
Mircea Albulescu, Dorin Varga, Constantin
Codrescuy, Stefan Sileanu, Costel Constantin,
George Motoi, Emil Botta, Florian Pittis,
toti acestia si multi altii s-au intalnit cu Crin
Teodorescu in distributii, in roluri, in spec-
tacole cu amprenta, in partituri pentru
care au fost elogiati realmente. Privesc
fotografile-document si vad o lume in mis-
care, puternica, vad dorinta de a face
ceva valoros, de a lasa urme de nesters,
dincolo de trecerile lor pamantesti. For-
midabil!

Drumul descoperirii mele merge de la
scriitura si filosofia ei, prin reintroducerea
in circuit a marturiilor depuse de cronici, la
refacerea mentala a unor scene, relatii,
trasee actoricesti, interpretari, stari, discutii
din repetitii si din spectacolele lui Crin
Teodorescu, medicinistul, filosoful, regi-
zorul, scriitorul, un spirit creator si en-
ciclopedic deopotriva. In loc de final, un
deziderat, o confidenta, o emblema a com-
plexitatii si modernitatii acestui spirit.
Reproduc pagina 300 a cartii:

»1. [...] mi-as dori sa pot infiinta un mic
laborator de teatru — un studiode 102 locuri
— unde, impreuna cu cativa pasionati, sa
pot exprima cateva idei pe care le am in
cap privind acest lucru.

2. Intrucat nu am certitudinea ca in
1967 vor fi coapte conditiile obiective pen-
tru infaptuirea dezideratului nr. 1, ma voi
multumi, de data asta, cu mai multe sanse
de realizare, sa astern pe hartie ceea ce
am in cap: voi publica la Editura Meridiane
un volum despre conditia estetica a actului
teatral, volum intitulat Luciditate si febra,
pentru ca porneste de la gandurile lui Camil
Petrescu, luciditate si febrilitate.”




