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biologiei. S-au stabilit in Elvetia, unde lo-
cuiesc si astazi.

Ca scriitoare de limba franceza, Kristof a
debutat cu piese de teatru, gen care, martu-
riseste autoarea, i se pare mai putin compli-
cat decat romanul. Daca la inceput numai
companiile de teatru de amatori isi manifes-
tau interesul pentru piesele sale, acestea au
inceput sa atraga atentia treptat si mediilor
profesioniste din Germania (in stagiunea
1993-1994, s-au jucat simultan la Hanovra,
Hamburg si Stuttgart), Franta sau Olanda, in
timp ce in Japonia au fost publicate in volum.
Cutoate acestea, faima internationala i-a fost
adusa de publicarea celor trei romane.

Subiectul (cu oarecare tenta autobiogra-
fica) trilogiei este foarte simplu: in timpul celui
de-al doilea razboi mondial, o0 mama este
nevoita sa-si abandoneze fiii, gemenii Lucas
si Claus, in varsta de noua ani, in casa bunicii
acestora pentru ca nu-i mai putea hrani.
Bunica —avara si brutala — neglijeaza creste-
rea copiilor, dar are pretentia ca acestia sa o
ajute laintretinereacaseisi a gradinii. In aceste
conditii, fratii incep sa-si dezvolte diverse me-
canisme de supraviefuire, cum ar fi antrena-
mentul zilnic pentru reprimarea simturilor —
foame, frig, durere si pentru cultivarea vointei.
Canta la acordeon prin baruri pentru a supra-
vietui, il santajeaza pe vicarul satului, invata
singuri sa citeasca cu ajutorul unei Biblii vechi
si al unui dictionar, raman singuri pe lume,
razboiul continua, iar ei isi noteaza intr-un
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jurnal toate experientele prin care trec, pentru
ca mai apoi, exact acest jurnal sa se intoarca
impotriva lor. Prin sacrificiul propriului tata,
impins de cei doi sa treaca granita direct
printr-un teren minat, unul dintre ei se sal-
veaza, ajungand n lumea libera, in timp ce
al doilea raméane sa traiasca, in continuare,
in casa bunicii. Urmeaza apoi regasirea,
necazuri cu politia care ii banuieste ca si-ar
fi inversat actele de identitate s.a.

In montarea romanelor, compania De
Onderneming, Antwerp reuseste sa depa-
seasca —in general — pericolul plictisirii publi-
cului, desi lucreaza doar cu patru actori si
cateva obiecte de recuzita. Raportul scene
narative—scene dramatice este si el echilibrat,
spectacolul putand fi considerat din acest
motiv extrem de flexibil.

Copiii sunt jucati de adulti, actorii schimba
si ei cu usurin{a rolurile pe care le au, unele
dintre ele chiar in semitravesti, pentru ca nu
se obosesc sa lucreze prea mult asupra
costumelor — bunica este jucata astfel, foarte
bine, cu barba si pantaloni, doar un sort si o
voce ragusita fiind suficiente pentru caracte-
rizarea reusitd a personajului. in plus, culisele
se afla chiar pe scena, actorii asteptandu-si
randul, costumandu-se si aducand recuzita
la vedere. Crealtii colective, experimentale
The Notebook si The Proof spun o poveste
foarte interesanta despre istorie, falsificarea
istoriei si istoriile oamenilor obisnuiti striviti,
de cele mai multe ori, de evenimente.

Religie, 1ex,

Unul dintre sfaturile oferite cu oarecare
insistenta ziaristilor de catre organizatorii
lui Edinburgh International Festival 2001 a vi-
zat spectacolul Ricardo i Elena, apartinand
spaniolului Carles Santos, si suna in felul
urmator:,Nu-lintrebaticeinseamnaaceasta
opera suprarealista, nu are nici un fel de
importanta, incercati sa va bucurati doar de
regalul vizual si muzical pe care il ofera.”
Larandul sau, Santos se explica:,,Un muzi-
cian nu este intrebat niciodata ce inseamna

ghrhronomae

muzica lui. Eu sunt un muzician. Sensul nu
este important, important este sa vezi mu-
zicain timp ce o asculti.”

Nascut la Valencia, ,inima si sufletul
Cataloniei“, cumii place sa spuna, Santos
este un pianist concertistrenumitin Spania,
detinand totodata ca regizor si unul dintre
primele locuri in avangarda artelor scenice.
Compozitiile sale, extravagante si fabu-
loase, in acelasi timp, la nivelul mijloacelor
de realizare scenica, i-au adus rapid statutul
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de favorit al circuitului festivalier interna-
tional, el participdnd numai la Edinburgh de
trei ori din 1996 si pana anul trecut: prima
oara cu LEsplendida Vergonya del fet mal

fet— o opera-circ in limba catalona —, iar in”

1998 cu La Pantera Imperial — un omagiu
neconventional (plin de nonsensuri repre-
zentate in numele suprarealismului) adus
lui Bach, clasicul a carui muzica a devenit
ritual in viata lui Santos, acesta interpretand
zilnic cateva opusuri din creatia sa.

Anul trecut, publicul lui Edinburgh Inter-
national Festival a putut urmari Ricardo i
Elena, o opera satirica — bineinteles, supra-
realista — la adresa miracolului vietii si a
catolicismului, cantata din acest motiv in
limba latina.

Desineagaca ar fi vorba despre o opera
autobiografica, se stie ca parintii compo-
zitorului se numeau chiar Ricardo si Elena,
iar personajul principal feminin da nastere
in spectacol unui baiat care este crescut
pentru a deveni muzician. Ceea ce pretinde
Santos ca reprezinta, in schimb, este
realitatea existenta in Spania atunci cand
s-a nascut si a inceput sa studieze pianul
—adica inceputul anilor’50, perioada guver-
nata de Franco.

Compozitor, scenarist, regizor si chiar
fotograf al productiei, Santos (absolvent al
Conservatorului din Barcelona) considera
regia un ,alt instrument in orchestratie,
motiv pentru care vizualizeaza muzica fara
“nici un efort, imaginiile fiindu-i de multe ori
chiar mai puternice decat sunetele.

Creatie muzical-teatrala, Ricardoi Elena
este plina de situatii scenice care provoaca
involuntar rasul tocmai pentru ca nu exista
nici un sens in ceea ce se intampla: piese
gigantice de mobilier se lupta pentru supre-
matie, un personaj foloseste o bormasina
pentru a se elibera din interiorul unui pian,
un crucifix imens cade neasteptat directin
mijlocul aceluiasi pian, folosit si pentru un
dans orgasmic direct pe claviatura, in timp
ce fundalul infatiseaza imagini extrem de
apetisante cu rosii, masline verzi, crevete
si alte salate din dieta mediteraneana.

"

Simtul umorului este o conditie absolut
necesara pentru a gusta cat de cat spec-
tacolul lui Santos. in plus, ca sa nu pleci
trantind usa, simtindu-te ofensat ca spec-
tator, desconsiderat de organizatori in ideea
caestiunignorant care accepta orice, trebuie
sa nu fi un impatimit al spectacolului tra-
ditional de opera. Altfel, cele cincisprezece
lire sterline platite pentru biletul de intrare
si anumite fragmente ale reprezentatiei
risca sa devina obiectul unei depresii foarte
puternice, motiv de divort s.a., desi este
anuntat de la bun inceput ca ,spectacolul
contine scene care ar putea ofensa anumite
persoane’, in special din motive religioase.

Pentru cei obisnuiti, in schimb, cu video-
clipurile si muzica pop promovate de
Madonna socul nu este foarte puternic,
primand imaginile in ansamblul lor si mai
putin elementele care le compun.

Dincolo de aceasta comparatie posibila
(filmele lui Almodovar si Fellini se pare ca
au inspirat de asemenea spectacolul lui
Santos), trebuie remarcata insa, in primul
rand, tehnica vizualizarii compozitiei muzi-
cale asemanatoare cu cea practicata de
Stockhausen sau John Cage, artisti cu care
Santos poate sta alaturi fara nici un fel de
complexe de inferioritate.

Fara a avea un subiect povestibil, fiind
construita din scene independente care se
leaga intre ele doar prin folosirea acelorasi
imagini si simboluri (crucifixul persista
obsedant in spectacol ca intr-un cosmar
religios), Ricardo i Elena este o opera care
solicita o distributie foarte bine antrenanta
atat vocal, cat si fizic, pentru ca acrobatiile
nu lipsesc nici ele din acest amalgam.
Alaturi de Santos, apar: Mariona Castelar
Garriga, Antoni Comas, Ana Criado, Olivier
Roustan, Valérie Salon, Claudia Schneder.

Spectacolul face senzatie sau este
contestat cu vehementa, dar nu trece,
sub nici o forma, neobservat — atribut pe
care a mizat de altfel si directorul artistic
al Edinburgh International Festival 2001,
Brian McMaster.



