TEATRUL: 29

MEMORIA TEATRULUI

lon CAZABAN

S-au implinit o suta de ani de la nasterea unuia dintre cei mai importanti scenografi
romani din secolul abia incheiat: Alexandru Bratasanu. A vazut lumina zilei la Craiova.
A urmat liceul in orasul natal, apoi la Toulouse, in Franta (1912-1914) si, din nou, la
Craiova. Primul razboi mondial i-a obligat familia sa se refugieze la lasi, cum au facut
atunci mii de oameni din Oltenia si Muntenia. Dupa instaurarea pacii, tanarul Alexandru
Bratasanu pleaca la Paris, unde intre anii 1919 si 1925 va studia cu plasticieni de renume:
la Academia ,Jullian®, cu Paul Albert Laurens; la Academia Moderna cu Fernand Léger
si A.Ozenfant; la Academia Ranson cu Roger Bissiére.

Bratasanu incepe sa fie cunoscut prin lucrari de pictura si de grafica, prezentate in
expozitii personale si colective sau reproduse in revistele vremii. in , Flacara®, iulie 1922,
ilgasim cu patru ilustratii intitulate Icoane pentru Salomeea. Si tot acumvarealiza primele
sale decoruri. La Teatrul National din Craiova debuteaza ca scenograf, cu decoruri pentru
Nyn de Osip Dimov (alaturi de viitorul cineast Jean Negulescu) si pentru Fata din dafin
de Adrian Maniu si Scarlat Froda, realizate de Victor Bumbesti, in toamna lui 1923. Peste
putin, in 1925, executa in strainatate decoruri si marionete pentru filmul englez Micul popor.
Ca pictor decorator participa in 1926 la montarea unui spectacol la Théatre Porte Saint-
Martin din Paris. Din 1927, se apropie de gruparea de avangarda de la ,Contimporanul® —
la inceputul anului expune impreuna cu Marcel lancu si Milita Petrascu la libraria ,Hasefer”
din Bucuresti. in acelasi an, revista ,Contimporanul ii publicid doua ,Compozitii“. Petru
Comarnescu avea sa scrie in ,Rampa“ despre ,ascutimea sensibila a liniei* lui Bratasanu,
care realizeaza — spune criticul — ,,constructii abstracte, dar cu mult sens, si decorativ,
si arhitectonic, in desfacerea planurilor. Par fragmente dintr-o masina moderna sau
dintr-un plan de arhitectura modern®. in iunie 1928, expune la Paris. in 1929, se intoarce
in tara pentru serviciul militar. Din nou in strainatate, intre 1931 si 1935, este desenator
tehnic in atelierul arhitectului Otto Bauer. Colaboreaza ca asistent scenograf la costumele
filmului Doamna de la Maxim’s, in regia lui Alexander Korda (1933). Din Franta trimite in
tara lucrari la expozitiile organizate la ,,Contimporanul“. Se va reintoarce in 1935. Va fi
arhitect decorator la expozitia ,Luna Bucurestilor* (1936) si, in continuare, la pavilioanele
romanesti de la expozitiile internationale ce se succed, intre 1937 si 1940, la Paris, Londra,
New York, Milano.

Din anii’40, se dedica spectacolului teatral si va incepe cu Elena Patrascanu o foarte
fertila colaborare scenografica. Regizorul lon Sava le solicita decoruri si costume pentru
Negutatorul din Venetia de Shakespeare si Viata e vis de Calderon, dar aceste proiecte
raman neimplinite. in schimb, vor lucra mult, intr-o prima faza, pentru teatrele particulare,
in special pentru Teatrul Nostru, condus de Dina Cocea (Noaptea regilorde Shakespeare,
A fost odata un condamnat de Jean Anouilh, Discipolul diavolului de Shaw etc.). Tot din
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Schita de decor la Citadela sfaramata de Horia Lovinescu, Tealrul de Stat Targu Mures, 1960

Schita de decor la Romeo si Julieta de Shakespeare, Teatrul National Bucuresti, 1948
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acel deceniu este angajat la Teatrul National din Bucuresti, unde va activa, fara pauze,
pana la moartea sa, intdmplata brusc la 29 noiembrie 1970.

Dintre numeroasele montari de la Nationalul bucurestean vom mentiona cateva, in
ordine; DonJuande Moliére (1945), Unchiul Vaniade Cehov, Ifigenia in Aulida de Euripide
(1946), Noptile maniei de Armand Salacrou,*Femeia indaratnica de Shakespeare (1947),
Romeo si Julieta de Shakespeare (1948), Trei surori de Cehov (1950), Egor Buldciov
si altii de Gorki (1951), Revizorul de Gogol (1951), Matei Millo de Mircea Stefanescu,
Ultima ora de M. Sebastian (1953), Cei din Dangaard de Andersen Nexd (1954),
Citadela sfaramata de Horia Lovinescu (1955), Un post rentabil de Ostrovski (1958),
Invierea dupa L. Tolstoi (1960), O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale, Masina de scris
de J. Cocteau (1962), Nora de Ibsen (1963), Maria Stuartde Schiller (1964), Viaicu Voda
de Al. Davila (1965), Domnii Glembay de M. Krleza (1967). A colaborat si cu alte scene
din Capitala: Teatrul Municipal, Armatei, de Comedie (Celebrul 702 de Al. Mirodan, 1961),
«Nottara“ (Echilibru fragilde Albee, 1968), din provincie (Galati, Tg. Mures, lasi etc.) sau
din strainatate (O noapte furtunoasa, Montevideo, 1965).

Din anii '60, Alexandru Bratasanu a fost sef de catedra la Institutul de Arte Plastice
»N. Grigorescu” din Bucuresti, unde a format un numar considerabil de tineri scenografi
cu o solida pregatire. in aceasta perioada a redactat lucrarea Evolutia mijloacelor tehnice
in scenografia din antichitate pana in secolul 19.

Desi apartin unor etape distincte de evolutie a spectacolului romanesc, decorurile
concepute de Bratasanu isi propun sa aiba un aport comprehensiv si explicativ pentru
lumea dramei, pentru determinantele, caracterele, relatiile, modul ei de a fi.

in colaborarile sale cu Elena Patrascanu din anii 40, decorul arhitectural, preferat
de obicei, se completeaza cu armonii sau cu violente cromatice, pentru a obtine un cadru
atent la datele statistice ale epocii reprezentate — fireste — pentru asigurarea spatiului de
joc. Decorul trebuie sa ofere actorilor posibilitatea unei dinamici variate, de prim-plan si
de adancime, cu sugestive schimbari de ,atmosfera®, cerute de actiunea dramatica, de
situatiile si starile prin care trec personajele. La Bratasanu, constructia decorului, marcata
de stil arhitectonic, perspectiva, ,plantatia“ si detaliile sale concrete sunt subordonate
unor precise caracterizari si diferentieri de ordin social si psihologic. Ele semnaleaza nu
numai conditia materiala si modificarile ei, dar tot ce influenteaza existenta personajelor.

Teatralitatea nu este omisa nici intr-o perioada de decor imitativ, naturalist. Mai mult
decat un cadru evocator de Renastere italiana, scenografia sa pentru Romeo si Julieta
fealiza o succesiune de spatii de joc: trepte si ziduri — variind distanta si unghiul dintre
ele, intr-o configurare accentuat ritmica — permiteau, prin deschideri in profunzime sau
prin mentinerea unor suprafete largila rampa, participarea multimii de figuranti, importanta
in conceptia acelei montari. O data cu culoarea si luminile dependente de continutul
dramatic alfiecaruitablou, arhitectura decorului servea la stabilirea relatiei dintre personaje
sau grupuri compacte, indicand spatial rupturile violente, ca si contactele inevitabile,
confruntarea, sau izolarea, sau existenta lor laolalta.

in Trei surori, interiorul Biedermeier este o ambiantd de confort, de comoditate,
oricat de modest se arata. Unele mobile si obiecte, deja uzate, se vor releva ca metafore
pe fond de culoare discreta. inafara casei, siluetele albe ale mestecenilor aduc o atmosfera
deosebita, recognoscibila, ,cehoviana“ si, dincolo de imaginea gradinii, fac perceptibil
timpul ce se scurge peste discutii fara sfarsit si dorinte mereu aménate.

Ulterior, fata de noile exigente din anii ,reteatralizarii“, reusitele lui Bratasanu dove-
desc inca o data consecventa scenografului, stapan pe arta sa, care nu ignora, nici nu
respinge de pe o pozitie conservatoare, preocuparile celorlalti creatori, ci reflecta asupra
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lor, extrage propriile concluzii si isi urmeaza cu luciditate drumul artistic. Cand va utiliza,
de pilda, procedee de larga circulatie cum era inserarea hiperbolica, sarjata, de imagini
publicitare pentru a ilustra societatea ,de consum* sau platforma cu proiectii pe fundal,
pentru piesa ,cu santier* — aceste procedee sunt asimilate printr-o gandire profesionala
consecventa. Dupa cum spunea Bratasanu, scenografia ,nu numai infatiseaza stiluri sau
facturi fixe, strict cristalizate®, dar trebuie sa fie o sursa de exprimare specifica a evolutiei
dramatice. Decorul va aparea in imaginatia scenografului atunci cand el va izbuti sa
»vada“ biografia personajelor, relatiile dintre ele. Avand schitele de decor in fata, va discuta
cu regizorul actiunea scenica, miscarea intentionata si motivatiile ei launtrice. Concretizate
in spectacol, decorurile sale vor solicita spirit de observatie si capacitate de patrundere.

Din anii '60, scenografia lui Bratasanu devine mai ,aerisita“, apeleaza la elemente
stilizate, dispuse printre draperii colorate — are precizie si ,poezie”, insusiri necesare, in
opinia sa, pentru evocarea unei epoci si a unui mediu uman. Privitor la aria de referinta a
decorului, isi propune ,sa sugereze prin elemente caracteristice unui anumit mediu de
viata, determinate in timp si spatiu“. Va contopi intr-un tot coerent, in constructii ample,
elemente de atmosfera locala cu altele de semnificatie psihologica. Modificari de
perspectiva, de culoare, sesizabile de la un act la altul, corespund unor schimbari de
atmosfera in spectacol. Mult comentata scara interioara din Citadela sfaramata avea de
la inceput un rol incitant, devenit apoi motiv de intensa incordare. Prezenta mobilierului,
a obiectelor, asezarea lorin locurimaimult sau mai putin potrivite, degradarea, disparitia
siinlocuirea lor duc la o0 anumita dinamica interna, semnificativa a decorului unic. Cum a
procedat la piesa lui Horia Lovinescu, reprezentand un proces de destramare, sociala si
materiala. Pronuntandu-se impotriva demonstratiei superficiale, schematice, Alexandru
Bratasanu incearca sa surprinda in scenografia sa insasi cauzalitatea dramatica si
dialectica social-istorica a lumii infatisate, utilizdnd argumente vizuale stabilite riguros.
Si daca vom vorbi despre cautarile sale scenografice, sensul acestora nu poate fi inteles
decét in constanta lor rigoare.

Schita de decor la Celebrul 702 de Al. Mirodan, Teatrul de Comedie, Bucuresti, 1961




