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Us dosn al antes

Pe Alexandru Bratasanu l-am cunoscut in anii tarzii, pe cand conducea catedra de
scenografie din actuala Universitate de Arte din Bucuresti, la care lucram si eu. il revad
slabut, aproape straveziu, cu ochii mari, umbriti; un zdmbet discret, afabil. Era evident
»-un domn“ramas dinaintea ,tovarasilor*, de o politete si o eleganta inconfundabile. Cand
vorbea despre arta, in privire i se aprindea o flacara. Exigent cu sine insusi, era la fel si
cu studentii, cerandu-le daruire totala.

M-am intrebat dupa aceea cum se explica prestigiul sau asupra tuturor celor din jur.
O parte din raspunsuri le-am aflat cercetandu-i activitatea pentru a conduce lucrarea
de diploma a absolventului Gh. Barbu de la Universitatea de Arte, destinata tocmai sa
adune ce se mai putea din biografia celui care fondase catedra de scenografie. Am facut
insa cunostinta mai indeaproape cu Licuta Bratasanu de-abia cativa ani mai tarziu, cand
familia lui mi-a incredintat o parte din corespondenta sa cu parintii si fratii lui, precum
si fotografii.

Alexandru Preda Corvin era fiul lui Alexandru Bratasanu, inginer, —mama sa, Emilia,
find nascuta loanide. in familie erau patru frati. Tatal vitreg (pomenit in corespondenta
mai tarzie) era Eugen Marculescu, presedinte al Curtii de Casatie din Craiova. Fratii au
crescut la mosii cu nume pitoresti ca Viisoara, Soparlita, Zambreasca, intr-o atmosfera
pe care o regasim in romanele de altadata ale lui Duiliu Zamfirescu sau lonel Teodoreanu.
Din fotografii se vede cum Lic, la 9 ani, desi avea trei baieti in preajma, se juca cu papusi,
le croia rochii si le cosea singur la masina. Se imbraca el insusi in fel si chip si cateodata
poza, ca la 16 ani, deghizat in domnisoara, demonstrand inca o data adevarul stiut ca
jocurile copiilor anticipeaza vocatiile.

Parintiii-au apreciat si sprijinittalentul evident la desen. Lic a avut o educatie ingrijita,
dandu-si examenele in particular atat pentru scoala primara, cat si la Liceul ,Carol I“ din
Craiova. Comunicarea cu tarile Apusului, in special cu Franta, facea parte din modul
de viata de atunci al oamenilor cu carte. La 10 ani, Lic le scria parintilor sai din Craiova
in limba franceza, iar la 12-13 ani le trimitea epistole de o duiosie miscatoare de la
Toulouse, unde urma liceul, aparand de mai multe ori pe panoul de onoare al elevilor
silitori. Din aceste scrisori aflam ca, in afara programului, baietelul urma lectii de desen,
dar si ca evenimentele majore ale existentei lui erau spectacolele vazute la teatru sau
cinematograf.

In anii 20 era, la Paris, elevul lui Fernand Léger si Amedée Ozenfant la Academia
Moderna si al Iui Bissiére la Academia Ranson. Activitatea de scenograf a lui Fernand
Léger pentru Baletele Suedeze din 1921-22 I-a interesat desigur pe Alexandru Bratasanu.
Maiimportant este insa faptul ca s-a format in preajma unora dintre artistii cei mai activi
in cercetarea comunicarii prin imagini, preocuparea centrala a generatiei lor. Ozenfant
impreuna cu Le Corbusier se straduiau sa constientizeze ,trairea“ picturii, sa izoleze
elementele ei primordiale, sa descopere reguli (asemanatoare celor cu care Bach isi
compunea fugile), publicaAndu-si rezultatele cercetarilor in scrieri ca Manifestul purismului,
intitulat Aprées le cubism din 1918.

Tot ce a lucrat Bratasanu in Franta, de la mobilierul realizat cu arh. Otto Bauer la
motivele de tesaturi din atelierul Soniei Delaunay, ca si scenografia creata in tara in
colaborare cu V.I. Popa sau cu lon Sava, apare redus la esential, de o mare puritate,
transmitand fiorul poetic prin mijloacele.cele mai simple.
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Familiarizarea cu valorile Occidentului si patrunderea lor in adancime au fost posi-
bile pentru ca, la fel ca pasoptistii cu un secol mai devreme, provenea din mosierimea
cultivata, crescuta cu cartea in mana, cu respect pentru demnitate, politete si discretie.
De-abia acum ne putem da seama ce rol important a jucat Alex. Bratasanu prin transmi-
terea valorilor culturii adevarate generatiilor de regizori si scenografi carora le-a fost profe-
sor, carora le-a scurtat si netezit drumul, asigurand continuitatea, puntea intre doua lumi.

lon TRUICA
Profesonid

Trecerea timpului a asezat si limpezit invataturile Maestrului catre tinerii sai invatacei.
Mereu pierdut in lumea gandurilor, visdnd modalitati neobisnuite de organizare a spatiului,
ritmuri expresive ale formelor scenice, Profesorul nostru parea coborat din alte sfere.
intr-adevar, asa era. Facuse temeinice studii la Paris cu personalitati remarcabile.

O prima intrebare — aparent simpla — elementara pe care ne-a pus-o Maestrul in
prima ora de curs a fost aceasta: — lubiti teatrul? Fiecare dintre studentii sai am incercat
sa-i argumentam optiunea noastra, sa gasim explicatii pentru prezenta noastra in Sectia
de scenografie.

— Trebuie sa iubiti teatrul foarte mult, cu devotament, cu daruire, cu patima.

Pentru Alexandru Bratasanu primul pas spre decor il constituia citirea adecvata a
textului si a subtextului dramatic. De aici pornea totul. Ne sfatuia cum sa descoperim
solutia scenografica in text, nu in indicatiile autorului. O alta etapa o constituia imaginarea
personajelor, cu biografia, caracterul si relatiile lor. Apoi, urma sa inceapa organizarea
spatiului, ca joc de forme, volume, planuri, concretizat in desene si in macheta. Ne
spunea sa nu ne multumim cu primele schite, ci sa cautam neobosit solutia cea mai
expresiva. Pentru a ne apropia de epoca si stilul in care se desfasura actiunea dramatica,
pentru o buna documentare, studiul in biblioteca il considera obligatoriu. Insista asupra
exercitiilor grafice, realizate zilnic, pentru a ajunge la expresivitate in desen si culoare.
Cautarile noastre trebuiau sa se indrepte spre simplitate si sinteza. Accentul trebuia pus
pe conventia teatrald, iar perioada de naturalism, de ilustrativism, care marcase deceniul
sase, urma sa ramana o amintire. Pentru fiecare decor se urmarea functionalitatea
dramatica, o circulatie semnificativa a actorilor.

Cu o nemarginita rabdare, analiza lucrarile fiecarui student si ii facea corectura
atunci cand era cazul, raportand fiecare forma de decor la scara umana, dimensionand
usile, ferestrele, scarile, mobilierul si obiectele scenice in raport cu proportiile omului.
Unul dintre ceimaiimportanti scenografi romani, Mihai Madescu, a fost elevul sau. Acum
cateva luni ne-am intalnit si mi-a aratat ruleta; ,Niciodata nu ma despart de ea. Masor tot
ce mi se pare interesant si imi fac insemnari care imi slujesc in viitoarele spectacole*.

Maestrul Bratasanu ne invita la repetitij si la spectacolele sale. Ambianta scenografica
se nastea sub ochii nostri, de la primele practicabile improvizate pana la decorul finit.

Un lucru mai putin cunoscut sau uitat de multi, Alexandru Bratasanu panotase cateva
saloane de arta la Paris siinvatase arta de a organiza expresiv o suprafata cu multe exponate
de diferite dimensiuni. Una dintre temele noastre studentesti de inceput a fost organizarea
unui spatiu expozitional. Dupa multi ani ma intreb: nu este cumva decorul arta de a panota,
de a organiza expresiv, functional, semnificativ spatiul scenografic?



