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Încă înainte de începe rea specta­
colu lu i ,  poţi să-ţi dai seama că, punând în 
scenă Revizorul, Caudiu Goga şi-a pro­
pus ceva mai mult ,  chiar altceva, decât 
au fost montări le acestei comedii clasice. 
La i ntrarea în teatru ,  ne întâm pină o 
fantoşă ambulantă, deplasându -se de 
colo-colo (pu rtată de acto ru l  ascu ns 
înău ntru ) .  Pr iv ită ate nt ,  recunoaştem 
celebrul personaj din povestirea lu i  Gogol ,  
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Nasul, e m i n e nţă stra n i e  a une i  l u m i  
dominate de un absurd vecin cu fantasti­
cul .  Ne va însoţi în sală, îşi va găsi loc în 
proscenium,  si luetă mişcătoare în pau­
zele scurte dintre tablouri .  Obiect mobi l ,  
va fi emblematic pentru o lume l i psită 
de valoarea supremă a sufletu lu i ,  o lume 
a "sufletelor moarte". Va f i ,  totodată, me­
reu prezent ca un travesti s imbol ic al 
Impostur i i ,  incredibi le, dar cu putinţă. 



Totuşi, acest personaj plastic nu este 
decât unul din elementele novatoare ale 
viziun i i  regizorale. C laudiu Goga modifică 
şi înmulţeşte locurile de joc, camera de han 
sau cea dintre casa Primarului nu-i mai 
sunt suficiente. Nu pentru a obţine câteva 
variaţ iuni  scenografice, ci d intr-un motiv 
profund, credem, acela de a sugera aria 
întinsă de acţiune a răulu i ,  de a vizualiza 
extensia descompuneri i morale. Pe ma­
rea scenă a Naţional ului craiovean este po­
sibil . Foiala speriată a b�ndei de cinovnici 
ia proporţ i i  h iperbolice, edificatoare. De 
observat, pentru concluzia spectacolu­
l u i ,  cum spaţ iu l  vast conturează exact 
însăşi meschinăria şi deruta păcătoaselor 
fiinţe . . .  

A legerea altor locur i  pentru even i ­
mentele piesei pune în evidenţă teroa­
rea (com ică) pr in care t rece camari la 
Primarului. Vestea sosi ri i unui revizor cade 
ca un trăsnet, în noaptea lugubră din cir­
cu itu l  unde Primarul şi-a adunat nota­
bi l ităţi le. În ambianta s in istră, la lumina 
tremurândă a lămpaşelor şi a fulgerelor, 
spaima şi agitaţia ce-i cuprinde pe toţi se 
însoţeşte, de-a dreptul bufon, cu căderi 
repetate în gropi ,  cu sforăitul beţivanului 
adormit undeva . . .  jocul pe marginea gro­
pii al acestor notabilităţi cu joben - de fapt, 
mafioţi cumplit panicaţi care se agaţă unul 
de celălat, se încurcă reciproc, se înfurie, 
alunecă, se reped, cad - este elocvent 
orchestrat vizual, sonor, ritmic, în timp şi în 
spaţiu. 

Foarte reuşit ca atmosferă a fost mo­
mentul primei întâ ln i ri cu falsul revizor: 
Primarul şi ai lui îl găsesc pe Hlestakov la 
baie, săpunit de servitorul Osip. Baia unde, 
de obicei, oamenii despuiaţi devin cumva 
egal i ,  este invadată de poliţai, indezi rabi l i i  
sunt scoşi afară. Brutal, intervine supunerea 
ierarhică - prin aburii fierbinţi ai locului trece 
un fior rece de spaimă. Încurcătura comică 
aşază faţă-n faţă un Primar înfricoşat şi 

un tânăr dezbrăcat, "subţirel, slăbuţ", ne­
înţelegând nimic, la fel de înfricoşat. 

Anterior, î l  văzusem pe Hlestakov în 
camera mizeră a hanului la care trăsese. 

• Păruse un tip nesigur, i ritabil ,  labil , de o 
vulgaritate uşor perceptibilă. O capcană de 
şoareci care i se închide în mână (poate, 
un avertisment), îl speriase vădit. Friptura 
tare îl supărase până la furie, mai ales 
când îşi va prinde degetele încercând s-o 
scoată din d inţi i lui Osip . . .  Claudiu Goga 
apelează cu măsură la gaguri, doar pen­
tru a susţin e  c larif icarea personajelor 
sau sensul general a l  spectacolulu i .  Re­
gizorul nu omite indicaţi i le de caracter şi 
de joc date de Gogol. Cele privindu-i pe 
Hlestakov şi Primar au aflat, la Craiova, 
interpreţi admirabi l i  în Sorin Leoveanu şi 
I l ie Gheorghe. 

De la întâia apariţie, simţim în Hlestakov 
secătura, cu ceva răzgâiat în compor­
tare, izbucn ind nemulţumit ,  poruncitor. 
Hainele sale colorate, de un gust "fluş­
turatic" (cal i ficat ivul  d ramatu rgu lu i )  se 
deosebesc de cele negre, "serioase" ale 
notabi l ităţi lor. Ceea ce împl ineşte întru 
totul actorul este exigenţa gogol iană de 
"simpl itate", evitarea caricaturii faci le, pen­
tru a urmări f irul psihologic al reacţi i lor. 
Salutat cu plecăciuni ,  la baie, de Primar, 
se sperie, dar trece repede de la teamă la 
uimire. Văzând situaţia profitabilă, nu se mai 
gândeşte la consecinţe. Pe de altă parte, 
Primarul se caracterizează permanent 
în raport cu el :  înfricoşat, dar stăpânit, cu o 
şiretenie experimentată, căutând l inguşi­
tor să-I câştige. Relaţia dintre ei va fi una 
d intre doi şarlatani de diferite generaţi i ,  fie­
care cu experienţa şi "sti lu l" său. Leoveanu 
surprinde deopotrivă cine este Hlestakov 
şi ce pretinde a fi . Când fabulează, o face 
"cam prostănac" (cum voia Gogol) , dar 
mintea cinovnicilor de provincie nu pricepe. 
Beat criţă, este adus - cum erau aduşi 
marii actori după marile succese - în cupeu, 
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tras chiar de Primar şi oamenii săi. Până în 
salo n !  - încă o h iperbolă reg izora lă .  
Coborârea şovăitoare d in  trăsură este de 
neu itat: cu suspans, precedată de o mul­
ţ ime de sticle goale aruncate. Hlestakov 
se clatină, vorbeşte autoritar, nu ascultă ce 
i se spune.  Primarul rămâne prudent ,  
bănuind o capcană. Tot acest moment, de 
la întâlnirea lui Hlestakovcu fata Primarului 
(care scoate un tril fericit de primadonă, 
ce va contrasta cu strigătul ei nebun din 
finalul spectacolului) ,  este impecabil gra­
dat. Cu cât Hlestakov minte mai vârtos, cu 
atât auditoriu! este mai impresionat, mai 
înfricoşat, mai disperat. Tânărul din Piter 
se apr inde, se înfur ie uşor, fabu lează 
cu umor epic, dar şi cu dispreţ, pentru că, 
deşi  beat, ma i  poate să-şi  aprecieze 
publ icul de ocazie. Spuse de Leoveanu,  
cuvintele sale au străluci rea inspiraţiei de 
o clipă - o supralicitare în conţinut, nuanţată 
în expres ie ,  u rcând g randoman până 
ajunge la "fratele Puşkin" . . .  Dezgustat de 
n ive lu l  celor pentru care se "produce", 
vorbeşte repezit, î l pocneşte pe Leapkin 
Teapkin, bea cu sticla, nu-i mai pasă ce 
face. Într-un elan alcoolic, se urcă pe tră­
sură, cu Bobcinskişi Dobcinskidupă el, ca 
n işte clovni acrobaţi, unul  cade, altul se 
prinde de candelabru! ce pendu lează . . .  
Tensiunea este la paroxism, Hlestakov- în 
joacă, în serios - ameninţă cu pisto lu l ,  
trage, tot el cade, dar  revine elastic în  
picioare, refăcându-şi imaginea! 

Salonul acestei superbe beţi i  ocupă 
aproape tot spaţ i u l  sce n e i ,  vastitate 
somptuos colorată, pentru ca, în continuare, 
constant ,  acţi unea să se desfăşoare 
într-un al loc inedit, imaginat de regizor, 
cu rtea casei Primarului. Aici , lângă o 
fântână cu ciutură, se petrec - lucrate în 
filigran comic - scenele mituirii lu i  Hlestakov 
(care înţelege că toţi sunt tâmpiţ i ,  dar 
de treabă) ,  apoi cele amoroasa, culminând 
cu o logodnă de un haz exploziv, i rezistibi l .  

Să nu-i u ităm pe ceilaţi actori care au 
realizat roluri  şi momente de o vital itate 
expresivă remarcabilă. Astfel ,  scena mituirii 
a fost o probă de caracterizare precisă a 
fiecărui personaj ,  cu tot atâtea reuşite 
interpretative. Pe fondul  cuprinzător de 
minciună şi corupţie, fiecare se arată cu 
nota sa distinctivă: l ichelismul delator al 
lu i  Zemlianika (Josefina Stoica), prostia 
săltăreaţă, redată clovnesc, a lui Bobcinski 
ş i  Dobcinski ( N ico lae Pog h i rc ,  Ange l  
Rababoc), mintea greoaie, grav mărginită 
a l u i  Leapkin Teapkin (Vasi le  Cazma) , 
zăpăceal a  carag h i oasă a l u i  Hlopov 
(Adrian Andone) ,  ipocr iz ia veninoasă, 
m i rosind a votcă, a d i r ig intelu i  Şpekin 
(Valer Dellakeza) sau frivolitatea credulă, 
de un ridicol bine dozat a Annei Andreevna 
(Nataşa Raab). Un relief i lariant special, 
faţă de interpretările din trecut, obţine în 
rolu l  fetei primarului I u l ia Lazăr, evitând 
simpl ificarea monocordă. În scena balulu i  
de final, râsul nostru va căpăta, însă, un 
gust amărui, privind-o izolată, fără partener, 
dusă de valu l  dansatorilor. . .  

Deşi se declară preocupat de viaţa 
scenică a "poveşti i" şi de interesul actual 
al "temei", regizorul nu se l imitează la atât. 
Cum nu se l imitează la a socoti piesa o 
comedie de moravuri, încercând să vadă, 
printre rânduri ,  lumea conţinută în satira 
socială, în profunzimea comicului de com­
portament. Acum,  Claudiu Goga nu mai 
vorbeşte despre Râs ca singur erou cinstit 
al piesei lui Gogol, n ici despre funcţia sa 
sarcast ică,  c i  îi sesizează rezonanţa 
tragică, exasperată; disperată, într-o lume 
a absu rdu lu i  peren ,  de la ipostaza go­
goliană la cea ionesciană. 

Dar noutatea viziunii regizorale constă 
şi în faptul că - probab i l ,  prima oară -
se ţ ine seamă de evo luţia gândi r i i  rel i ­
gioase a lu i  Gogol, reflectată în  texte conexe 
( 1 842-1 847) ,  ce i ndicau o preocupare 
continuă pentru modul cum va fi înţeleasă 



piesa. "Fără recunoaşterea creştinească 
a păcatelor noastre / . .  ./, nu vom fi în stare 
să ne înălţăm sufletul mai presus de toate 
câte le dispreţu im în viaţă", scria dra­
maturgul (La ieşirea din teatru . . .  , 1 842). În • 
spectacolul lu i  Goga, citate din Evanghelia 
după Matei ("nu ştiţi când va veni Domnul 
nostru") şi din Apocalipsă sunt proiectate 
între tablouri .  Mai subti l  ne indică, însă, 
nouă deschiderea conceptuală, raporturile 
compoziţionale dintre "solul" şi "cerul" sce­
nei (în acest sens, ar fi util de comentat 
decorul lui Vasile Buz, cotlonul de mansardă, 
cu patul suprapus şi ieşi rea prin podea, de 
la han, gropile din cimitir, fântâna din curte). 

Spre final, când o voce puternică anunţă 
venirea adevăratului Revizor, un tunet ră­
sună, fulgerele taie înaltul, candelabrele se 
cutremură, invitaţii la bal se rotesc înspăi­
mântaţi sub lumin i le pâlpâinde. Cupeul 

reintră în vastul salon, alunecă misterios, 
ameninţător parcă, de nimeni tras acum . . .  
Şi, iată, uşa i se deschide încet, toţi, înţepe­
nesc de groază, dar văzându-L, cad în ge­
nunchi, cu mâinile impreunate, implorând 
iertare. Pentru că tot în Gogol citim :  "nimic 
nu se poate ascunde de acest revizor 
fi indcă-i tr imis dintr-o poruncă de sus"! 
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