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inca Tnainte de inceperea specta-
colului, poti sa-ti dai seama ca, punand in
scena Revizorul, Caudiu Goga si-a pro-
pus ceva mai mult, chiar altceva, decat
au fost montarile acestei comedii clasice.
La intrarea in teatru, ne intdmpina o
fantosa ambulanta, deplasandu-se de
colo-colo (purtata de actorul ascuns
inauntru). Privita atent, recunoastem
celebrul personaj din povestirea lui Gogol,

Sorin LEOVEANU si Marian NEGRESCU

Nasul, eminenta stranie a unei lumi
dominate de un absurd vecin cu fantasti-
cul. Ne va insoti in sala, isi va gasi loc in
proscenium, silueta miscatoare in pau-
zele scurte dintre tablouri. Obiect mobil,
va fi emblematic pentru o lume lipsita
de valoarea suprema a sufletului, o lume
a ,sufletelor moarte*. Va fi, totodata, me-
reu prezent ca un travesti simbolic al
Imposturii, incredibile, dar cu putinta.
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Totusi, acest personaj plastic nu este
decat unul din elementele novatoare ale
viziunii regizorale. Claudiu Goga modifica
si inmulteste locurile de joc, camerade han
sau cea dintre casa Primarului nu-i mai
sunt suficiente. Nu pentru a obtine cateva
variatiuni scenografice, ci dintr-un motiv
profund, credem, acela de a sugera aria
intinsa de actiune a raului, de a vizualiza
extensia descompunerii morale. Pe ma-
reascena a Nationalului craiovean este po-
sibil. Foiala speriata a bandei de cinovnici
ia proportii hiperbolice, edificatoare. De
observat, pentru concluzia spectacolu-
lui, cum spatiul vast contureaza exact
insasi meschinaria si deruta pacatoaselor
fiinte...

Alegerea altor locuri pentru eveni-
mentele piesei pune in evidenta teroa-
rea (comica) prin care trece camarila
Primarului. Vestea sosirii unui revizor cade
ca un trasnet, in noaptea lugubra din cir-
cuitul unde Primarul si-a adunat nota-
bilititile. In ambianta sinistra, la lumina
tremurdnda a lampaselor si a fulgerelor,
spaima si agitatia ce-i cuprinde pe toti se
insoteste, de-a dreptul bufon, cu caderi
repetate in gropi, cu sforaitul betivanului
adormit undeva... jocul pe marginea gro-
pii al acestor notabilitati cu joben — de fapt,
mafioti cumplit panicati care se agata unul
de celalat, se incurca reciproc, se infurie,
aluneca, se reped, cad — este elocvent
orchestrat vizual, sonor, ritmic, in timp siin
spatiu.

Foarte reusit ca atmosfera a fost mo-
mentul primei intalniri cu falsul revizor:
Primarul si ai lui il gasesc pe Hlestakov la
baie, sapunit de servitorul Osip. Baia unde,
de obicei, oamenii despuiati devin cumva
egali, este invadata de politai, indezirabilii
sunt scosi afara. Brutal, intervine supunerea
ierarhica — prin aburii fierbinti ai locului trece
un fior rece de spaima. incurcatura comica
asaza fata-n fata un Primar infricosat si
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un tanar dezbracat, ,subtirel, slabut”, ne-

intelegand nimic, la fel de infricosat.
Anterior, 1l vazusem pe Hlestakov in

camera mizera a hanului la care trasese.

" Paruse un tip nesigur, iritabil, labil, de o

vulgaritate usor perceptibila. O capcana de
soareci care i se inchide in mana (poate,
un avertisment), il speriase vadit. Friptura
tare il suparase pana la furie, mai ales
cénd isi va prinde degetele incercand s-o
scoata din dintii lui Osip... Claudiu Goga
apeleaza cu masura la gaguri, doar pen-
tru a sustine clarificarea personajelor
sau sensul general al spectacolului. Re-
gizorul nu omite indicatiile de caracter si
de joc date de Gogol. Cele privindu-i pe
Hlestakov si Primar au aflat, la Craiova,
interpreti admirabili in Sorin Leoveanu si
llie Gheorghe.

De la intaia aparitie, simtim in Hlestakov
secatura, cu ceva razgaiat in compor-
tare, izbucnind nemultumit, poruncitor.
Hainele sale colorate, de un gust ,flus-
turatic“ (calificativul dramaturgului) se
deosebesc de cele negre, ,serioase” ale
notabilitatilor. Ceea ce implineste intru
totul actorul este exigenta gogoliana de
»Simplitate*, evitarea caricaturii facile, pen-
tru a urmari firul psihologic al reactiilor.
Salutat cu plecaciuni, la baie, de Primar,
se sperie, dar trece repede de la teama la
uimire.Vazandsituatia profitabila, nu se mai
gandeste la consecinte. Pe de alta parte,
Primarul se caracterizeaza permanent
in raport cu el: infricosat, dar stapanit, cu o
siretenie experimentata, cautand lingusi-
tor sa-l castige. Relatia dintre ei va fi una
dintre doi sarlatani de diferite generatii, fie-
care cu experienta si ,stilul“ sau. Leoveanu
surprinde deopotriva cine este Hlestakov
si ce pretinde a fi. Cand fabuleaza, o face
.cam prostanac” (cum voia Gogol), dar
mintea cinovnicilor de provincie nu pricepe.
Beat crita, este adus — cum erau adusi
marii actori dupa marile succese — in cupeu,
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tras chiar de Primar si oamenii sai. Panain
salon! — inca o hiperbola regizorala.
Coborérea sovaitoare din trasura este de
neuitat: cu suspans, precedata de o mul-
time de sticle goale aruncate. Hlestakov
se clatina, vorbeste autoritar, nu asculta ce
i se spune. Primarul ramane prudent,
banuind o capcana. Tot acest moment, de
la intalnirea lui Hlestakovcu fata Primarului
(care scoate un tril fericit de primadona,
ce va contrasta cu strigatul ei nebun din
finalul spectacolului), este impecabil gra-
dat. Cu céat Hlestakov minte mai vartos, cu
atat auditoriul este mai impresionat, mai
infricosat, mai disperat. Tanarul din Piter
se aprinde, se infurie usor, fabuleaza
Cu umor epic, dar si cu dispret, pentru ca,
desi beat, mai poate sa-si aprecieze
publicul de ocazie. Spuse de Leoveanu,
cuvintele sale au stralucirea inspiratiei de
o clipa - o supralicitare in continut, nuantata
in expresie, urcand grandoman péana
ajunge la ,fratele Puskin®“... Dezgustat de
nivelul celor pentru care se ,produce®,
vorbeste repezit, il pocneste pe Leapkin
Teapkin, bea cu sticla, nu-i mai pasa ce
face. intr-un elan alcoolic, se urca pe tra-
sura, cu Bobcinskisi Dobcinski dupa el, ca
niste clovni acrobafi, unul cade, altul se
prinde de candelabrul ce penduleaza...
Tensiunea este la paroxism, Hlestakov—in
joaca, in serios — ameninta cu pistolul,
trage, tot el cade, dar revine elastic in
picioare, refacandu-si imaginea!

Salonul acestei superbe betii ocupa
aproape tot spatiul scenei, vastitate
somptuos colorata, pentruca, in continuare,
constant, actiunea sa se desfasoare
intr-un al loc inedit, imaginat de regizor,
curtea casei Primarului. Aici, langa o
fantana cu ciutura, se petrec — lucrate in
filigran comic — scenele mituirii lui Hlestakov
(care intelege ca toti sunt tampiti, dar
de treaba), apoi cele amoroase, cuiminand
cu o logodna de un haz exploziv, irezistibil.
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Sa nu-i uitam pe ceilati actori care au
realizat roluri si momente de o vitalitate
expresiva remarcabila. Astfel, scena mituirii
a fost o proba de caracterizare precisa a
fiecarui personaj, cu tot atatea reusite
interpretative. Pe fondul cuprinzator de
minciuna si coruptie, fiecare se arata cu
nota sa distinctiva: lichelismul delator al
lui Zemlianika (Josefina Stoica), prostia
saltareata, redata clovnesc, a lui Bobcinski
si Dobcinski (Nicolae Poghirc, Angel
Rababoc), mintea greoaie, grav marginita
a lui Leapkin Teapkin (Vasile Cozma),
zapaceala caraghioasa a lui Hlopov
(Adrian Andone), ipocrizia veninoasa,
mirosind a votca, a dirigintelui Spekin
(Valer Dellakeza) sau frivolitatea credula,
de un ridicol bine dozat a Annei Andreevna
(Natasa Raab). Un relief ilariant special,
fata de interpretarile din trecut, obtine in
rolul fetei primarului lulia Lazar, evitand
simplificarea monocorda. in scena balului
de final, rasul nostru va capata, insa, un
gust amarui, privind-o izolata, fara partener,
dusa de valul dansatorilor...

Desi se declara preocupat de viata
scenica a ,povestii“ si de interesul actual
al ,temei”, regizorul nu se limiteaza la atat.
Cum nu se limiteaza la a socoti piesa o
comedie de moravuri, incercand sa vada,
printre randuri, lumea continuta in satira
sociala, in profunzimea comicului de com-
portament. Acum, Claudiu Goga nu mai
vorbeste despre Ras ca singur erou cinstit
al piesei lui Gogol, nici despre functia sa
sarcastica, ci i sesizeaza rezonanta
tragica, exasperata, disperata, intr-o lume
a absurdului peren, de la ipostaza go-
goliana la cea ionesciana.

Dar noutatea viziunii regizorale consta
si in faptul ca — probabil, prima oara —
se fine seama de evolutia gandirii reli-
gioase aluiGogol, reflectata intexte conexe
(1842-1847), ce indicau o preocupare
continua pentru modul cum va fi infeleasa
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piesa. ,Fara recunoasterea crestineasca
a pacatelor noastre /.../, nu vom fi in stare
sa ne inaltam sufletul mai presus de toate
céte le dispretuim in viata“, scria dra-
maturgul (La iesirea din teatru...,1842). In
spectacolul lui Goga, citate din Evanghelia
dupa Matei (“nu stiti cand va veni Domnul
nostru“) si din Apocalipsa sunt proiectate
intre tablouri. Mai subtil ne indica, insa,
noua deschiderea conceptuala, raporturile
compozitionale dintre ,solul” si ,cerul” sce-
nei (in acest sens, ar fi util de comentat
decorul lui Vasile Buz, cotlonul de mansarda,
cu patul suprapus si iesirea prin podea, de
la han, gropile din cimitir, fantana din curte).

Spre final, cand o voce puternica anunta
venirea adevaratului Revizor, un tunet ra-
suna, fulgerele taie inaltul, candelabrele se
cutremura, invitatii la bal se rotesc inspai-
mantati sub luminile palpainde. Cupeul

reintra in vastul salon, aluneca misterios,
amenintator parca, de nimeni tras acum...
Si, iata, usa i se deschide incet, toti, intepe-
nesc de groaza, dar vazandu-L, cad in ge-

~ nunchi, cu mainile impreunate, implorand

iertare. Pentru ca tot in Gogol citim: ,,nimic
nu se poate ascunde de acest revizor
fiindca-i trimis dintr-o porunca de sus*!
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