
Cristina MODREANU 

Unul dintre cele câteva spectacole cu 
adevărat notab i le ,  invitate în Festiva lu l  
Naţional de Teatru d in acest an la Bucureşti, 
este montarea lu i  Victor Ioan Frunză pur
tând titlul  generic Călătorii cu dricul, reali
zată la Teatrul Maghiar "Csiky Gergely" din 
Timişoara. Inedit ca structură, spectaco
lu l  înseamnă un pas al regizorulu i  într-o 
zonă mai puţin explorată până acum de el ,  
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cunoscut ca adept al superproducţ i i lor. 
Victor Ioan Frunză demonstrează însă în 
Călătorii cu dricul, tuturor celor care i-au 
contestat valoarea, că poate lucra la fel de 
bine (dacă nu chiar mai bine) în fi l igran. 

Spectacolul e construit d in două mo
nodrame, ambele texte aparţinându-i lu i  
Raymond Cousse şi  abordând din unghiuri 
cu totul neaşteptate tema iminenţei mor

ţ i i .  În pr ima parte, 
Strategia porcului, 
aprop ierea u lt imă 
este aşte ptată de 
un . . .  porc, pri lej de 
rememorare, pr in
tre paiele din coteţ, 
a momentelor cele 
mai intense din viaţa 
" p rotag o n i st u l u i " .  
P ăş i n d  atent p e  
graniţa dintre i lar şi 
e m oţ ia  p rofu ndă ,  
actoru l  Demeter  
Andras reuşeşte în 
scurt t imp să facă 
d in  publ ic  un par
tizan al s impaticu
lui an imal ,  ale că
rui lamentaţii ajung 
la  i n i ma tututo r. E 
foarte uşor, de alt
fe l ,  să sesizezi s i
m i l i t ud i n i l e  între 
existenţa lu i  şi cea 
umană, cu nimic mai 
"înaltă". Pe fiecare 
dintre noi, s-ar putea 
spune, ne va ajunge 
într-o zi lama unu i  
cuţit nevăzut, mânuit 
de o entitate ce ne 



este super ioară şi faţă de care nutrim 
deopotrivă dragoste, frică, respect, ceea 
ce nu ne împied ică să cârt im mereu 
impotrivă-i. Porcul cu pricina este şi el in 
aceeaşi situaţie in raport cu omul, al cărui • 
comportament il comentează, când înţe
legător, când revoltat, pentru ca până la 
urmă să i se supună fără crâcnire. Aceasta 
e "strateg ia  porcu l u i " ,  care nu - l  aj ută 
să-şi schimbe dest inu l .  Îşi face bagaju l  
cuminte, când simte că "i-a venit timpul", ş i  
se duce singur la  tăiere, urcând de bună
voie in dricul ce-l poartă spre abator. Prilej 
de ultimă lamentaţie, urmărită din sală cu 
u imire înduioşată, este mândria cu care 
"victima" atrage atenţia asupra rotunj imi lor 
sale (subl in iate şi prin costumul special 
creat de scenografa Adriana Grand), asupra 
greutăţii ideale pe care a atins-o (după mai 
multe controale cu cântarul şi întreţinerea 
"cotletelor" cu ajutorul bicicletei medicinale). 

Legătura intre cele două părţi ale spec
tacolu lu i  este făcută chiar de un . . .  d ric.  
Silueta lu i  neagră este deopotrivă ame
ninţătoare şi elegantă, dar şi puţin cara
ghioasă (mai ales din cauza amoraşilor de 
gh ips cu care e impodobit) , i rezistib i lu l  
"vehicul spre moarte" emanând in mod 
surprinzător un aer famil iar, ca şi cum 
ceva din construcţia lu i  nu ne-ar fi străină. 
Aproape de această "caleaşcă" ceva mai 
specială se simte şi regizorul, care decide 
-să o folosească in reprezentarea celei 
de-a doua monodrame, Cu ochi de copil, 
drept . . .  scenă. Marea surpriză nu este însă 
aceasta, la urma urmei scenă in scenă 
şi teatru in teatru s-au mai făcut, ba chiar 
am putea spune că e vorba aici despre 
un autocitat folosit de in iţiatorul "Trupei 
pe butoaie". Surpriza, spuneam, nu este 
aceasta, ci interpretul minunatului text 
Cu ochi de copil - tânărul actor Balazs 
Attila. Dacă până acum nu m-am numă
rat printre .,tanii" lu i ,  considerându-1 uneori 
chiar un punct slab (călcâiul lui Ahile?) 
al montărilor lui  Frunză, de data asta tre
buie să recunosc surprindereq - şi, de ce 

nu,  incântarea - cu care am descoperit in 
el un actor capabil să treacă dintr-un re
g istru in altu l ,  păstrând mereu intactă 
perspectiva cop i lărească im pusă pr in  
scriitură. O uriaşă candoare rezidă in  felul 
cum povesteşte intâmplări extrem de dure, 
de felu l  celor ce grevează de multe ori asu
pra copilăriei ,  schimbând uneori intreaga 
existenţă vi itoare a fiinţei ,  marcând-o chiar 
psihic. Despre dragoste, prietenie, sexua
litate, credinţă, moarte Balazs Attila vor
beşte s imp lu ,  desch is, cu inocenţa şi 
l ipsa de prejudecată ale unui spirit tânăr, 
încă nepervert i t .  Scenografia Adrianei 
Grand, in fapt o sumă de obiecte - figu
rine, păpuşi, cutii - majoritatea din hârtie, 
sporeşte in mod considerab i l  aerul de 
puritate al jocului copi lu lu i .  Fi indcă despre 
un joc este vorba aici, un joc foarte serios, 
genul de i lustrare plină de imaginaţie pe 
care cei mici o folosesc pentru a explica 
ceva unui adult care pare că nu-i inţelege. 
Din gesturi mici, animând păpuşile, vorbind 
pe mai multe voci ,  căci e o povestire cu mai 
multe personaje, printre care şi el însuşi, 
copi lul reface o lume pe baza coordona
telor reţinute de el ca esenţiale. Cele mai 
impresionante momente sunt cele în care 
este redată conversaţia cu preotul, care nu 
reuşeşte să-i trezească micuţulu i  respectul 
pentru divinitate şi ,  bineînţeles, întâln irea 
cu moartea, ca act implacabil ce pune capăt 
unei vieţi în mod neaşteptat. Greu de accep
tat şi pentru cei care ştiu deja ce e viaţa, 
moartea îi apare copi lului ca fenomen bizar, 
de neînţeles, ce pune capăt în mod absurd 
unei bune prieteni i  şi determină maturi
zarea bruscă a supravieţuitorului .  

Excelentă analiză a reacţi i lor în faţa 
sfârşitului ,  a cărui veni re este vestită astfel 
pe căi ocolite, cu "metode teatrale", între 
care stă la loc de frunte provocarea emoţiei, 
spectacolul Călătorii cu dricul ne arată o 
altă faţă, mai sensibilă şi mai luminoasă 
(în ciuda temei), a unui creator pe care toată 
lumea credea că-I cunoaşte deja foarte 
bine, invinuindu-1 uneori chiar de "păcatul 
previzibil ităţi i", greu de iertat in teatru. 


