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Unul dintre cele cateva spectacole cu
adevarat notabile, invitate in Festivalul
National de Teatru dinacestanla Bucuresti,
este montarea lui Victor loan Frunza pur-
tand titlul generic Calatorii cu dricul, reali-
zata la Teatrul Maghiar ,Csiky Gergely* din
Timisoara. Inedit ca structura, spectaco-
lul inseamna un pas al regizorului intr-o
zona mai putin explorata pana acum de el,
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cunoscut ca adept al superproductiilor.
Victor loan Frunza demonstreaza insa in
Calatorii cu dricul, tuturor celor care i-au
contestat valoarea, ca poate lucra la fel de
bine (daca nu chiar mai bine) in filigran.
Spectacolul e construit din doua mo-
nodrame, ambele texte aparinandu-i lui
Raymond Cousse si abordand din unghiuri
cu totul neasteptate tema iminentei mor-
tii. In prima parte,
Strategia porcului,
apropierea ultima
este asteptata de
un... porc, prilej de
rememorare, prin-
tre paiele din cotef,
a momentelor cele
mai intense din viata
.protagonistului®.
Pasind atent pe
granita dintre ilar si
emotia profunda,
actorul Demeter
Andras reuseste in
scurt timp sa faca
din public un par-
tizan al simpaticu-
lui animal, ale ca-
rui lamentatii ajung
la inima tututor. E
foarte usor, de alt-
fel, sa sesizezi si-
militudinile intre
existenta Iui si cea
umana, cu nimic mai
»inalta“. Pe fiecare
dintre noi, s-ar putea
spune, ne va ajunge
intr-o zi lama unui
cutit nevazut, manuit
de o entitate ce ne
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este superioara si fata de care nutrim
deopotriva dragoste, frica, respect, ceea
ce nu ne impiedica sa cartim mereu
impotriva-i. Porcul cu pricina este si el in
aceeasi situatie in raport cu omul, al carui
comportament il comenteaza, cand inte-
legator, cand revoltat, pentru ca pana la
urma sai se supunafara cracnire. Aceasta
e ,strategia porcului®, care nu-l ajuta
sa-si schimbe destinul. isi face bagajul
cuminte, cand simte ca, i-a venit timpul*, si
se duce singur la taiere, urcand de buna-
voie in dricul ce-l poarta spre abator. Prilej
de ultima lamentatie, urmarita din sala cu
uimire induiosata, este mandria cu care
»victima" atrage atentia asupra rotunjimilor
sale (subliniate si prin costumul special
creat de scenografa Adriana Grand), asupra
greutatiiideale pe care a atins-o (dupa mai
multe controale cu cantarul si intretinerea
scotletelor” cu ajutorul bicicletei medicinale).

Legaturaintre cele doua parti ale spec-
tacolului este facuta chiar de un...dric.
Silueta lui neagra este deopotriva ame-
nintatoare si eleganta, dar si putin cara-
ghioasa (mai ales din cauza amorasilor de
ghips cu care e impodobit), irezistibilul
»vehicul spre moarte emanand in mod
surprinzator un aer familiar, ca si cum
ceva din constructia lui nu ne-ar fi straina.
Aproape de aceasta ,caleasca“ ceva mai
speciala se simte si regizorul, care decide
sa o foloseasca in reprezentarea celei
de-a doua monodrame, Cu ochi de copil,
drept... scena. Marea surpriza nu este insa
aceasta, la urma urmei scena in scena
si teatru in teatru s-au mai facut, ba chiar
am putea spune ca e vorba aici despre
un autocitat folosit de initiatorul ,Trupei
pe butoaie“. Surpriza, spuneam, nu este
aceasta, ci interpretul minunatului text
Cu ochi de copil — tanarul actor Balazs
Attila. Daca pana acum nu m-am numa-
rat printre ,fanii“ lui, considerandu-l uneori
chiar un punct slab (calcéiul lui Ahile?)
al montarilor lui Frunza, de data asta tre-
buie sa recunosc surprinderea — si, de ce
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nu, incantarea — cu care am descoperit in
el un actor capabil sa treaca dintr-un re-
gistru in altul, pastrdnd mereu intacta
perspectiva copilareasca impusa prin
scriitura. O uriasa candoare rezida in felul
cum povesteste intamplari extrem de dure,
de felul celor ce greveaza de multe ori asu-
pra copilariei, schimband uneori intreaga
existenta viitoare a fiintei, marcand-o chiar
psihic. Despre dragoste, prietenie, sexua-
litate, credinta, moarte Balazs Attila vor-
beste simplu, deschis, cu inocenta si
lipsa de prejudecata ale unui spirit tanar,
inca nepervertit. Scenografia Adrianei
Grand, in fapt o suma de obiecte — figu-
rine, papusi, cutii — majoritatea din hartie,
sporeste in mod considerabil aerul de
puritate al jocului copilului. Fiindca despre
un joc este vorba aici, un joc foarte serios,
genul de ilustrare plina de imaginatie pe
care cei mici o folosesc pentru a explica
ceva unui adult care pare ca nu-i intelege.
Din gesturi mici, animand papusile, vorbind
pe mai multe voci, caci e o povestire cu mai
multe personaje, printre care si el insusi,
copilul reface o lume pe baza coordona-
telor retinute de el ca esentiale. Cele mai
impresionante momente sunt cele in care
este redata conversatia cu preotul, care nu
reuseste sa-i trezeasca micutului respectul
pentru divinitate si, bineinteles, intalnirea
cu moartea, ca actimplacabil ce pune capat
unei vieti in mod neasteptat. Greu de accep-
tat si pentru cei care stiu deja ce e viata,
moartea ii apare copilului ca fenomen bizar,
de neinteles, ce pune capat in mod absurd
unei bune prietenii si determina maturi-
zarea brusca a supravietuitorului.
Excelenta analiza a reactiilor in fata
sfarsitului, a carui venire este vestita astfel
pe cai ocolite, cu ,metode teatrale", intre
care stala loc de frunte provocarea emotiei,
spectacolul Calatorii cu dricul ne arata o
alta fata, mai sensibila si mai luminoasa
(in ciuda temei), a unui creator pe care toata
lumea credea ca-l cunoaste deja foarte
bine, invinuindu-I uneori chiar de ,pacatul
previzibilitatii, greu de iertat in teatru.



