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Exista un frison in teatru ce insoteste asteptarea unor premiere in care sunt implicafi artisti
ce si-au castigat respectul si simpatia breslei. Si nu e un lucru prea usor in lumea putin iubitoare a
teatrului! Stirea ca Tompa Gabor, unul dintre rarii regizori din Romania solicitati de scenele europene,
monteaza Regele Learla Vigszinhaz (Teatrul de Comedie) din Budapesta a coagulat interesul multor
oameni de teatru. Asadar, iata-ma, cronicar constiincios, cu arme (reportofon) si bagaje, precum
si curiozitate cat cuprinde, intr-o geroasa, stralucitoare dimineata de decembrie, in teatrul respectiv.

inaintea intalnirii cu Tompa Gabor a fost intalnirea cu actorii, in costume de spectacol, aflafi
la barul teatrului, intr-o pauza a unei repetitii generale. Plutesc in atmosfera concentrarea dinaintea
premierei, tensiunea creafiei artistice. Apare si regizorul, ne salutam, dar este repede inconjurat
de trupa; ne fixam ora interviului si plec cu regretul ca trebuie sa mai astept seara premierei inca
vreo cateva ore bune...

A doua zi, discutia incepe d e la mai vechea intentie a lui Tompa Gabor de a pune in scena Lear.

TOMPA Gabor: E o poveste lunga. M-am gandit prima data prin 1984; voiam sa fac
spectacolul la Bulandra, cu Victor Rebengiuc — asta mi se parea ca este conditia de
idealitate a montariimele. Un concurs nefericit de imprejurari — interventia brutala a cenzurii
politice intr-un alt spectacol al meu la acel teatru, Tarul Ivan... de Bulgakov; si imi amintesc
ca singurul care a luat pozitie a fost Alexandru Tocilescu! m-a facut sa consider ca e mai
bine sa nu revin in teatru cativa ani. In '90, cand Caramitru a preluat directia teatrului,
m-a invitat sa lucrez acolo siam spus imediat Lear. Dar, la putin timp, m-a prevenit ca si
Liviu Ciulei avea acelasi proiect; era de domeniul evidentei ca nu i se putea spune nu dlui
Ciulei, pe care si eu il pretuiesc si-ladmir ca pe unul dintre marii maestri ai scenei lumii.
Auurmat o serie de amanari si de desincronizari intre programul meu si cel al teatrului; la
un moment dat, in februarie '97 facusem distributia — evident cu Rebengiuc! — si schitele
de decor cu Vittorio Holtier; din nou, modificari ale unor termene de productie din partea
-teatrului, date obligatorii ale unor contracte semnate de mine in strainatate, ne impiedicau
sa realizam impreuna acest vis. Am renuntat fara a ne supara, ramanand prieteni!

Crenguta MANEA: In tot acest rastimp, ce a castigat, ce a acumulat si ce a pierdut
proiectul dvs.?

T.G.: In orice rau exista si un bine! Conceptia mea despre Lear, despre spectacol
s-a modificat radical. Marton Laszlo, regizor si director artistic la ,,Vigszinhaz" — institutia e
o adevarata uzina de teatru, cu doua sali mari in centrul Budapestei si ruleaza un repertoriu
foarte bogat — mi-a propus sa fac aici Lear, dupa ce vazuse Asteptandu-/ pe Godot, cu
doi minunati actori in Vladimir si Estragon, spectacol pe care |-am facut la Belfast, multi-
premiat si care s-a bucurat de un foarte mare succes. Ca si mine, Marton Laszl6 era
aproape de moderna interpretare beckettiana, ,sfarsit de partida“, pentru aceasta piesa
a lui Shakespeare.

C.M.: De altfel, aceasta sugestie este preluata de Jan Kott in studiul sau ,Regele
Lear sau sfarsit de partida“din ,Shakespeare, contemporanul nostru®.

T.G.: Sigur ca da. Cum va spuneam, conceptia mea s-a indepartat de punctul ei
initial, care situa spectacolul intr-o perioada concreta, de Ev Mediu ,precrestin“, aproape
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barbar. impreuné cu Andrei Both, am creat o lume mult mai austera, minimalista, evitand
plasarea intr-o anume epoca.

C.M.: Ce fel de colaborare ati stabilit cu trupa de aici?

T.G.: A fost ca 0 aventurd; intr-un teatru de o asemenea anvergura sa fac pentru
prima oara un textatat de dificil, in care e nevoie sa descoperi, sa induci o0 atmosfera de
incredere! Am acceptat si pentru faptul ca exista aici un actor foarte potrivit pentru rolul
lui Lear; de asemenea, si o trupa potrivita. Dar stilul lor de joc este mult diferit de teatrul
pe care-l fac eu; am dus si cred ca am castigat — nu sunt sigur, spectacolul este inca
destul de fragil — o adevarata batalie stilistica! Mi-am dat seama inainte de a incepe
lucrul; au sifost repetitii grele, unele de-a dreptul chinuitoare. Numai ca ar fi chiar suspect
daca ne-am instala intr-o stare de confort, de comoditate. Mi se pare cea mai complexa
piesa a lui Shakespeare, mult mai grea decat Hamlet. Si nu pentru ca a fost ultima la
care am lucrat, dar nu mi s-a mai intdmplat cu nici un alt text ca ceea ce am gasit intr-o zi
si parea in acord cu intreaga conceptie a doua zi sa se tulbure, sa simtim ca e fals si loc
comun. Si sa pornim iarasi cautarea pe un alt drum.

C.M.: Cerezonante are acest spectacol cu prezentul in care suntem noi plasati?

T.G.: Chiar daca asociatiile beckettiene raman, pentru mine exista o mare metafora
de Theatrum Mundi. Astazi, in lumea pe care o traim, mai ales dupa absurdele evenimente
din 11 septembrie, Regele Lear este o piesa a Apocalipsei, nu numai in sensul caderii
lumii, al catastrofei care este langa noi, nu proiectata in viitor, ca acum céateva decenii.
Dar o apocalipsa si in sens pozitiv; apocalipsa nu inseamna doar prabusirea lumii, este
in acelasi timp si sfarsitul istoriei suferintei; Lear... este o alegorie crestina care urmareste
pelerinajul unui personaj, tiran la inceput, din iadul lumii valorilor intoarse pe dos, prin
purgatoriul nebuniei si al durerii, catre paradisul caintei si al iertarii. lluminarea se afla la
capatul drumului, ca si moartea. Lear este si 0 meditatie despre moarte, o meditatie
morala; nu mor cei rai, mor si cei buni pentru a nu se lasa atinsi, stricati de spectrul raului.
Este ceea ce provoaca starea de catharsis si da forta de a trai mai departe;

' »---Omu-nvata / Sa rabde si caderea, ca urcusul,
Caci coasa mortii nu stie de vreme*. (Regele Lear, V, 2)

A urmat premiera, in eleganta sala de la Vigszinhaz. Spectacolul are drept coperta
o secventa filmata, alb-negru, proiectata pe aproape intreaga suprafata a cortinei: trei
copile taie fiecare cate o rodie din care musca apoi cu inocenta bucurie, stare la care
maturitatea nu mai are acces. Sugestia este facuta neostentativ si prin taietura de montaj
continuarea are loc pe scena, cu momentul impartirii regatului de catre Lear. Tordy Géza —
actor de aleasa reputatie, dupa cum o atesta presa de specialitate din Ungaria — are toate
datele si energia pentru realizarea personajului, dar premiera |-a surprins cu crispari de
care este posibil sa se elibereze. Cele trei fice poarta costumele varstei copilariei, dar Goneril
si Regan incearca sa disimuleze interesul avid pentru luarea in posesie a mostenirii; in
fond, conflictul este unul generat de accesul la puterea discretionara, la exercitarea arbi-
trara a autoritatii. De aici, in viziunea regizorului se naste mecanismul nedreptatii: rene-
garea Cordeliei, exilul lui Kent, izgonirea lui Edgar, orbirea Iui Gloucester, nebunia lui Lear.

Dar Tompa Gabor nu se opreste la acest nivel al descifrarii textului shakespearian;
artistul pleaca de la interpretarea lui Jan Kott, ,Regele Lear sau sfarsit de partida“ si de la
teoria acestuia ca in piesa exista doua planuri in care este ilustrata disolutia lumii: unul
din perspectiva istorica, numit teatrul lui Macbeth si celalalt, din perspectiva metafizica,
numit teatrul lui lov. Prospectia straturilor interioare ale piesei il conduce pe regizor la
una dintre solutiile cele mai personale ale montarii, aceea de a plasa in centru figura
Bufonului si a Cordeliei, unind cele doua personaje. Dupa ce Cordelia este fortata de
Rege sa plece de la curte, ea il va insoti pe acesta ca Bufon, inlesnindu-i initierea pe
calea adevarului si ajutandu-l sa traverseze abisul nebuniei. In aceasta dubla ipostaza
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scenica, Eszenyi Enikd, exceptionala actrita, reuseste sa transmita emotie si forta, sta-
panind la fel de bine mijloacele de expresie in cheia comica si in cea dramatica.

In acceptiunea lui Tompa Gabor, Regele Leareste drumul cunoasterii prin suferinta,
prin chin, iar salvarea vine numai prin iubire. Ca discurs teatral, spectacolul prezinta
aceeasi schema dramatica, exprimata atatin registrul tragic, cat si in cel grotesc; glisarea
intre cele doua planuri semnifica zbaterea continua a omului intre aflarea si pierderea
valorilor fundamentale ale conditiei sale.

Dincolo de fascinatia intelectuala a interpretarii regizorale, de subtilele trasee

hermeneutice ale montarii, se recunoaste marca teatralitatii lui Tompa Gabor. Spatiul de
joc (decoruri Andrei Both) este taiat sever; din lumina si module de lemn mobile se reali-
.zeaza trecerea dintr-un loc i altul al desfasurarii dramatice. In contrast cu sobrietatea
decorului, costumele lui Dobre Kéthay Judit aduc culori vii si senzualitatea unor materiale
ca matasea, blana, pielea; aceste costume dau plus de individualitate personajelor. in
economia spectacolului, retin atentia cele trei personaje cu masca (masti confectionate
de Varga-Jaré llona) care interpreteaza muzica semnata de losif Hertea. Conturul sonor al
spectacolului, la fel ca silumina, subliniaza si pune in evidenta sensurile descoperite. Spec-
tacolul are momente de gratie ce-l fixeaza in memorie: exercitiul de virtuozitate al Bufonului
pentru a-si castiga locul langa Rege; judecata in absenta a celor doua aberatii filiale,
plastica imagine a finalului. Uneori constructia scenica este dezechilibratda de momente
mai putin lucrate, mai putin asumate actoriceste; ma refer la disputele Goneril-Regan,
generate de Edmund, la prezenta lui Edgar in scena reintalnirii Lear—Gloucester, ce
s-ar cuveni mult mai motivata, la reprezentarea luptei finale.

Artist atent la lumea pe care o traverseaza, marturisind in opera sa scenica o auten-
tica dorinta de a-si comunica propriul univers, dar si nevoia de dialog, cu acest nou specta-
col al sau, Regele Lear, Tompa Gabor isi continua seria interogatiilor asupra destinului
nostru comun. .
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