700 TEATRUL -
[ < ¢ a4 fondidon
[ chetarea ﬂo/m«u " 60

Este din ce in ce mai vizibila preocuparea tinerilor regizori pentru dramaturgia
contemporana, cu precadere cea de peste granita. O optiune fireasca, atata timp céat
problematica, limbajul pe care le dezvolta sunt ale timpului si, deci mult mai aproape
de preocuparile generatiei tinere. Insa, in spiritul emfazei tineretii, pentru unii, aceasta
optiune este declarat exclusiva, o negatie vehementa a formei si a unghiului de abor-
dare a dramaturgiei ne-contemporane. Ceea ce insa nu apare asa de vizibil cum ar
trebui sa fie (daca incerci sa iti asumi ca regizor o pozitie de avangarda), este adec-
varea discursului regizoral la moment. Caci originalitatea sau puterea de penetratie
sau forta unui text nu pot substitui lipsa de modernitate a mijloacelor de expresie. Si,
cu atat mai mult, aruncarea in experiente abstracte nu va putea ascunde si nici nu
scuza balbéielile generate, in esenta, de nedeplina stapanire a portretizarii.

Scurta biografie artistica a lui Sorin Militaru, inca student (anul V, la UNATC
.l.L. Caragiale”, Bucuresti), se centreaza si ea pe abordarea dramaturgiei con-
temporane. Exceptia o face o dramatizare dupa Cehov, realizatd pe scena
Teatrului ,Maria Fillotti” din Braila. Celelalte texte apartin spatiului austriac. Doua
piese de Schwab, una montata la Teatrul National din Timisoara, cealalta la
Teatrul Odeon (pentru care a fost, de altfel, nominalizat pentru debut la Gala
UNITER 2001), precum si Jar de munte de Peter Turrini montata la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov sub numele de Jasmine si Orbul.

Textul turrinian, realizat intr-o cheie melodramatica, fara a fi una dintre cele mai
incitante propuneri dramaturgice, capata valoare prin frumusetea mesajului: chiar
acolo unde viata amputeaza sau cangreneaza existente, sufletele au nevoie de iubire.

Din pacate, in spectacolul brasovean, intalnirea text—regizor nu s-a produs. Au
fost vizibile doar cautarile. S-a cautat o constructie pe structura contrapunctica: intre
derizoriul existentei orbului si prezenta hieratica a fetei din vis, ideal alb al dragostei
pure ce patrunde in spatiul sordid al existentei ratate, plina de frustrari. Numai ca s-a
produs o exemplificare expozitiva de un grotesc non estetic (decorul cu pasari moarte,
aparitia grupului de turisti). S-au cautat contururi fixe in care sa se inscrie personajele,
in detrimentul relatiilor. Profesionalismul lui loan Georgescu (Orbul) si al Vioricai
Geanta Chelbea (Jasmine) i-a salvat cat decat. Nu acelasi lucru s-a intamplat si cu
Gabriel Costea care schematizeaza doar, obligat fiind a umple forma unei prezente
retarde si balbaite, probabil, in conceptia regizorului, singura explicatie pentru care un
tanar poate sa-si lege existenta de cea a unui orb. Care a fost insa motivatia alegerii
textului, gandul de dincolo de forma, ramane inca sa ne intrebam.

Teatrul “Sica Alexandrescu”, Brasov - Jasmine si Orbul de Peter Turrini. Regia: Sorin Militaru.
Scenografia: V. Penisoara Stegaru. Muzica: formatia “Sfera”. Cu: loan Georgescu, Viorica Geanta Chelbea,
Gabriel Costea, Carmen Moruz, Lorena Ciubotaru, Oana Pavalache, Ovidiu Cepanaru, Vasile David.

Claudia LIPAN
SA Te adudi pe Line i Lime Snsndi
Cu toate ca a fost gazduit in sala renovata a Teatrului Bulandra, spectacolul
Orientarea in noapte nu a prea lasat prilej ochiului sa vada un spatiu nou, ba chiar si-a

plimbat spectatorii spre scena prin culise in plin proces de vopsire. O alegere inspirata,
totusi, a regizoarei Liana Ceterchi, tindnd cont de faptul ca piesa scrisa de suedeza
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Kristina Lugn propune un spatiu al angoasei. Ar trebui sa vorbesc despre cadrul
scenografic plin de contraste, despre plasa de stele si imensa panza alba ce inunda
spatiul de joc, despre muzica bine sincronizata dintr-un colt al scenei de catre Ramona
Horvath, despre luciditatea regiei s.am.d. O sa vorbesc, in schimb, despre intalnirea cu
textul Kristinei Lugn si despre doua actrite importante ale teatrului nostru, Gabriela
Popescu si Mirela Gorea.

Kristina Lugn, detinatoarea celui mai important premiu pentru dramaturgie din
Suedia, este autoarea a sapte volume de poezie si a numeroase piese de teatru.
Orientare in noapte a avut premiera la Stockholm in 1998 si s-a bucurat de mult
succes datorat, pe de o parte, si celor doua actrite, Pernilla August si Lena Endre. In
primavara acestui an, Kristina Lugn a venit pentru o scurta vizita in Romania, fiind
prezenta la repetitile Lianei Ceterchi. Textul vorbeste despre incercarile disperate a
doua femei de a se adapta unui drum initiatic, de a scapa de lamentatia zilnica.
Plimbarea lor nocturna devine cu timpul o lectie a demnitatii femeii in contextul unei
grave singuratati. Ajunse in pragul crizei, cele doua profesoare se provoaca reciproc
la un joc al vietii si al mortii din care, in final, trebuie sa iasa castigatoare. Absurdul este
eticheta propriei lor identitati, din cauza lipsei de orientare. Astfel, ideea de a
transforma un personaj in initiat si un altul intr-o calauza este aproape inevitabila.

Aflate sub incidenta timpului care expira o data cu trecerea noptii, personajele trebuie
sa-si schimbe (ca noi toti, de altfel) aripile pline de cinism si neincredere cu un dram de
intelepciune, iubire, speranta. Cu atat mai mult cu cat oferta noastra sufleteasca sara-
ceste, ingrijorator, din ce in ce mai mult. Uratenia care copleseste drumul pe parcursul
calatoriei inspre inlauntru si inlaturi subtiaza numarul celor care au suficient curaj sa
aleaga solutii. Bibi si Vera au o singura sansa — aceea ca sunt plasmuite din aluat diferit.
In timp ce Vera (Gabriela Popescu) parcurge cu destula usurinta treptele initierii (vadit
convinsa de semnul antologic al calauzei), Bibi (Mirela Gorea) se afunda din ce in ce mai
mult in teama (alimentata de necunoastere). Or, ca element negativ, frica o paralizeaza.
Poate avansa, dar este lovita in cel mai nevralgic punct. Nu gaseste resursele necesare
de a se elibera de ea decat atunci cand a ales schimbarea. Bibi este o incepatoare.
O senzatie de inceput care m-a coplesit si pe mine in clipa cand am revazut-o pe scena,
dupa o nemeritat de lunga absenta, pe Mirela Gorea. Actrita sensibila, punctand vulnera-
bilitatea si nelinistea celui care vrea sa-si depaseasca simpla conditie de automultumire.
Obisnuinta gandului de trecere in moarte nu este un apel la disperare. Cand este pus sa
infrunte pericolul (asa cum il intelege el), omul este capabil de multa luciditate. lar Mirela
Gorea stie sa gaseasca in personaj aceasta luciditate inspirata. Ea ajuta la eliberarea
eroinei de sub tutela temerii permanente, de sub imaginea unor relatii apropiate care au
esuat. Pentru Bibi, esecul este cea mai mare greseala si asta mi-a amintit de analogia pe
care Rafail Noica o sublinia intre esec si pacat. La randul ei, Gabriela Popescu este o
alegere potrivita pentru rolul Verei datorita energiei pe care o radiaza. Pofta de joc, de viata
a femeii face din ea, o calauza. Cu usoare veleitati si rautati de superior, Vera este inter-
pretata cu vigoare lipicioasa. Are simtul orientarii, este suficient de independenta intr-un
context al dependentei fizice si psihologice, dar si cu spirit critic atunci cand conceptul de
prietenie este diminuat. Orientarea in noapte incepe sa semene cu o competitie sportiva
in care orice limitare, orice supozitie puerila reduce sansele de castig. Spectacolul
legitimeaza intr-un fel credinta «denuntarii» in noi a ingnjitorilor de suflete. Sansa
suprimata de a te aduce pe tine in tine insuti, duce la singuratatea care, asa cum spunea
unul dintre personaje, nu te ajuta sa pasesti cu lumina alaturi, sa-ti iei viata in propriile
maini, sau sa ai un prieten care sa te vada urcand scara si pasind dincolo...

Teatrul L. S. Bulandra - Orientare in noapte de Kristina Lugn. Traducerea si regia : Liana Ceterchi.

Scenografia : Nina Brumusila. Muzica : Ramona Horvath. Lighting designer: Sorin Toma. Consilier moment
de iluzionism: Mihai Ciuca. Cu : Mirela Gorea, Gabriela Popescu. Data premierei : 10 noiembrie 2002.



