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lon CAZABAN

Qating, conlivuini, cowuvu{k

La Sf. Gheorghe, fiecare zi a Festivalului ,Atelier’ este o zi plina nu prin
cantitatea evenimentelor si spectacolelor programate, ci prin calitatea lor.
Parafrazand titlul unei carti de George Banu, aici fiecare zi este un jour habite.
Cand revii, intr-un tarziu, la hotel, dupa de acum celebrele discutii din foaierul
teatrului, dupa acele schimburi de opinii de la miezul noptii, moderate de Radu
Macrinici, neobositul director al Festivalului, iti dai seama ca ziua n-a trecut fara
rost. Ca, profesional, ai avut ce constata, asimila, compara, concluziona si con-
semna in agenda cu pagini innegrite marunt... Asa sa intamplat si la a X-a editie
a Festivalului, aratdnd consecventa obiectivelor urmarite. Selectia spectacolelor a
fost aproape fara cusur, edificatoare pentru diferite tendinte si cautari teatrale — in
special pentru teatru-dans, dar si, intr-o masura, pentru teatrul de poezie sau
pentru cel instrumental, mai rar practicat, la noi, de un timp. Totodata, Festivalul a
atras atentia asupra unor promitatoare tentative scenice (apartinand unor tineri de
la Colegiul ,Mihai Viteazul” din localitate, de la Centrul de Cultura din Arcus, ori de
la Fundatia ,Tranzit”, Cluj-Napoca). Si tot acum, am avut ocazia sa cunoastem —
probabil, cu intarziere — realizarile unui regizor de veritabila vocatie, Peter Tomory,
si sa urmarim creatia altora in plina evolutie, ca Bocsardi Laszlo si Radu Afrim.

Teatrul-dans sau, pur si simplu, dansul a fost reprezentat remarcabil. De la
Tokio, numai pentru acest Festival (ceea ce dovedeste rezonanta sa la multi artisti
importanti din alte tari), a revenit Hikaru Otsubo cu spectacolul buto — Legile mintii.
Pentru noi, el ramane acelasi dansator misterios si fascinant, ale carui ganduri si
imagini nu ne parvin atat de usor prin filtrele noastre culturale. Miscarile sale lente,
onirice, executate cu o tehnica uluitoare, au avut o puritate emotionala si stilistica
greu de atins.

Nero, dragostea mea, spectacol budapestan (regia Csaba Horvath), poate cu
unele lungimi si repetitii intentionate, ne-a convins ca teatrul-dans este un tip
deosebit de creatie scenica, apeland nu numai la dansatori cu darul exprimarii
vocale, dar si la actori capabili de miscare de specifica expresivitate (ca Gyoérgy
Gazso). Performanta interpretului titular, atarnat indelung cu capul in jos,
balansandu-se la trapez, zvacnind ca un animal pe moarte, urland si salivand,
provoaca inevitabil un soc visceral de neuitat. Spectacolul se desfasoara analitic,
cu actiuni concentrate pe relatia cu cateva obiecte si obtinerea unui echilibru,
evident fragil, cu acestea, pentru a culmina cu proba propriului trup.

In aceiasi directie de preocupari, neobisnuit a fost Private Show-ul lui Cosmin
Manolescu care a ales intalnirea intre patru ochi cu spectatorul ce va stabili atat
dansul, cat si costumul dansatorului. Intimitatea legaturii ad-hoc spectator—dan-
sator ducea la o experienta unica in felul sau, traita intr-un spatiu a carui izo-
lare era marcata tocmai de posibilitatea de a vedea in afara lui, fara sa fie
vazut.

Deosebita de aceste propuneri scenice, pantomima Asteptandu-I pe Godot,
dupa piesa lui Beckett (Teatrul ,Figura” din Gheorgheni, regia si coregrafia Andras
Lorant) a pus in valoare calitatie de mim ale interpretilor, energia, dar si
dexteritatea lor tehnica. Li s-au adaugat resursele comice, de umor negru, ale
jocului, cu trimiteri la evolutii clovnesti, reusita — deloc usoara — a acordului dintre
miscare si efectele sonore.
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Prezent in tara noastra prin activitatea unor compozitori (Aurel Stroe, Stefan
Zorzor, Octav Nemescu, Nicolae Brandus) si regizori (Octavian Greavu) din anii ‘80,
dar si dupa, teatrul instrumental este o forma de extindere a posibilitatilor de co-
municare ale concertului si a expresivitatii active a instrumentistilor. La Sf. Gheorghe,
prima data ilustrat, nu a fost totusi, prea interesant ca partitura teatrala sau inven-
tivitate instrumentala. Spectacolul Jocuri si semne a rezultat dintr-o imaginatie
cuminte, trecand de la muzica +inregistrata la cea interpretata atunci, asambland
exercitii de vioara si pian intr-o ambianta casnica, puse in acord sau in dezacord
cu tabloul vietii de cuplu, cu starile conflictuale dintre barbat si femeie. Imagini
video luate in direct si proiectate instantaneu retineau, uneori cu umor spontan,
obiecte, actiuni, figuri ale instrumentistilor si spectatorilor — atmosfera intalnirii de
seara de la Castelul din Arcus.

Teatrul ,Poeme” din Bruxelles, condus de actrita Monique Dorsel, este
renumit de cateva decenii prin larga deschidere a spectacolelor sale de poezie si
modul lor de interpretare care atinge o deosebita virtuozitate si adecvare stilistica.
Asa cum am constatat din cele vazute acum, Marie Madeleine, dupa Marguerite
Yourcenar si Medeea, montaj de texte de la antici la moderni — un diptic de
pledoarie feminista, Alexa Doctorow, Fabienne Crommelynck si Monique Dorsel
nu pierd din vedere nici psihologia continuta in texte (primul, un momolog cu
secvente-stari), nici stilul literar de exprimat scenic. Sunt spectacole de cuvant si
gestica esentiala care profileaza personajul (Medeea in trei ipostaze ale femeii, cu
sentimentele si argumentele fiecareia) si transmit, deopotriva, atitudinea reflexiva
a interpretelor.

Probabil, cel putin pentru o parte dintre spectatori, inclusiv critici, regizorul
Peter Tomory a fost o surpriza. Cele doua montari ale sale, Scaunele de Eugen
lonescu (realizata la Bonn) si Gunoiul, orasul si moartea de R.W. Fassbinder
(Teatrul ,,Petéfi Sandor” din Budapesta), s-au distins imediat prin viziunea scenica,
intr-o interpretare excelenta. In prima, altfel decat eram obisnuiti, lipsesc scaunele
care se aduna si aglomereaza spatiul de joc, la fel si oratorul mut din final.
Accentul cade pe batran si batrana (Bruno Tendera si Heike Bdnschi), initial cu
miscari mecanice de marionete, apoi, treptat, tot mai umanizati, modificandu-si
vocea, reactiile caracteristice, aspectul vestimentar. Tema principala ar fi autoilu-
zionarea tragicomica ,rotirea fara iesire”. Scena goala — un pustiu obscur, taiat de
lumina reflectoarelor — va fi animata doar de jocul si inchipuirea personajelor.
Celalalt spectacol este un pamflet social si moral, postexpresionist, cu ecouri din
Wedekind, Brecht, Max Frisch... A fost lucrat regizoral in parodie postmoderna, cu
multa miscare, dispusa coregrafic, cu cor si acompaniament de violoncel.

Festivalul a cuprins, inspirat, si trei recente premiere datorate unor regizori de
generatii si orientari stilistice deosebite. Profetul llia de T. Slobodzianek este,
pentru Bocsardi Laszlo, continuarea ascendenta, pe un alt palier de expresivitate,
a unor preocupari si procedee teatrale, interferand grotescul caricatural si tragicul.
Poate niciodata insa cu asemenea intensitate, la fiecare interpret si in coeziunea
tuturor. Montand o piesa-parabola despre mitizare, cu referinte istorice, cu treceri
delirante de la sensul mistic la cel profan, Bocsardi stie sa obtina fervoarea
rascolitoare a jocului, comunicand procesul tragicomic al mentalitatii colective.

Despre consecintele tragice ale mentalitatii si conjuncturii sociale au vorbit si
cele doua spectacole regizate de Radu Afrim. Taios, dureros, cu momente
socante uneori, de mare puritate, dar si de deruta sufleteasca, in Ingerul electric
de Radu Macrinici, unde combina prezenta scenica a unor talentati tineri actori
(Antoaneta Cojocaru, Bogdan Dumitrescu, Adrian Stefan, Cristian Popa),
aducand o intelegere calda, apropiata fiecarui rol, si imaginile proiectate,
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concepute corosiv, patrunzator, cu sens vadit satiric. O continuitate de preocupari
aflam si in celalalt spectacol al lui Afrim, Alge (Bernarda’s House Remix), in care
porneste — a treia oara, daca nu gresim — de la drama lui Lorca. Pentru regizor,
este inca o variatiune pe tema feminitatii frustrate, tensionate tragic din neputinta
de a fi si de a se exprima liber. Spectacolul concentreaza timpul, accelereaza
evenimentele piesei, accentuand presiunea psihologica, incordarea, nerabdarea,
comportamentul femeii obsedate de aparitia fizica sau de absenta barbatului.
Tragicul feminin este relevat, deseori vizual, de alunecarea fantasmatica, fara
scapare, intre aceleasi clisee fals morale si aceleasi frivole solutii de atractie
erotica.

Asupra spectacolului /diotul de A. Zholdak de la Sibiu, nu mai trebuie insistat:
programat si in alte festivaluri, a fost suficient controversat, exagerat — credem —
si de partizanii viziunii, si de opozantii sai. In schimb, ne vom opri la Pastrama
trufanda (montata la Nationalul timisorean), prin care lon Ardeal leremia arata o
preocupare speciala pentru aducerea pe scena a prozei lui Caragiale, intr-o
modalitate postmoderna intertextuala, gasind exact tonul anecdotei de cafenea,
teatralizand intre comic revuistic, interactiv si bascalie actuala. Ne vom opri si la
ultima premiera realizata de Horatiu Mihaiu dupa schitele lui Daniil Harms (Teatrul
»Ariel”, Tg. Mures), obiectiv ambitios, dificil, cum sunt totdeauna proiectele acestui
scenograf-regizor. Absurdul si stupiditatea existentei intr-un regim absurd si stupid
au fost interpretate cu umor divagant, dar cu un realism nepotrivit pentru Harms,
apt de marionetizare si de plastica sarjata.

Inca o data, Festivalul de la Sf. Gheorghe a indemnat publicul la receptivitate,
pentru a se deschide unei multitudini de forme, tipuri si modalitati scenice. Este un
Festival unde poti vedea nu numai spectacole, dar si ,idei” (vorba lui Camil
Petrescu). Desigur, ,idei de teatru” (vorba lui lon Sava)...

Liviu ORNEA
T 4 . ﬂé . . .
eatrund WAJAA minortarlon

Extrem de binevenita organizarea la Bucuresti a acestui festival al ,Piesei cla-
sice pe scena teatrelor minoritatilor nationale”. Bine ales si momentul, la sfarsit de
vara, cand teatrele bucurestene inca nu joaca regulat. Publicul bucurestean si cri-
tica de specialitate au avut ocazia, timp de o saptamana, sa vada ce se face in
teatrele maghiare si germane din provincie. Si se face! Se monteaza si texte fun-
damentale, grele, se face si experiment, exista actori extraordinari pe care numai
conditia lor asumata de prizonieri ai unei limbi minoritare ii impiedica sa fie ade-
varate vedete ale scenei romanesti.

Pacat insa ca organizarea a fost uneori cam neprofesionista. Desi forta
organizatorica a fost: Ministerul Informatiilor Publice, Departamentul pentru Relatii
Interetnice, Teatrul Evreiesc de Stat si Centrul Cultural European. Cred ca o ase-
menea manifestare, la Bucuresti, se adreseaza in mare masura publicului si criticii
de limba roméana, astfel ca organizarea din timp si in foarte bune conditii a tra-
ducerii spectacolelor se impunea cu necesitate. N-a fost asa, iar eforturile punc-
tuale depuse ad-hoc de organizatori, chiar cu sprijinul unor spectatori bilingvi si
binevoitori (multumesc si pe aceasta cale, Lorena!) n-au putut decéat sa intareasca
impresia de improvizatie. Mai grav inca, doua dintre cele mai importante



