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Ada Maria ICHIM: De unde i se trage arhitectului Octavian Neculai dra-
gostea de teatru?

Octavian Neculai: Eram un amorezat de Ciulei, de mic, am facut un coup de
foudre de cand |-am vazut prima oara intr-o piesa in care juca. Dupa aceea am aflat
ca este arhitect si scenograf. Apoi a devenit si regizor. Ce iti povestesc eu era demult.
Aveam 14 ani. Mergand sa il vad pe Ciulei, m-am amorezat si de teatru. Soarta a facut
sa nu pot sa intru in teatru, eu m-am dus spre arhitectura, la un moment dat am vrut
sa parasesc arhitectura sa ma duc la regie, dar la vremea aceea era destul de
complicata miscarea. Viata m-a luat, valul m-a luat, am ramas in arhitectura, darin 72
m-am reintalnit cu Ciulei, de data asta ca asistent de scenografie. Primul spectacol la
care am lucrat a fost ...Escu, in regia lui Dinu Cernescu, si Ciulei facea scenografia. Si
radeam atunci, caci era un specacol in care erau cinci arhitecti: Liviu Ciulei, Dan
Jitianu, Pupu Zbierea, eu si mai era un arhitect, dar nu mai tin minte cine. Cinci eram,
cinci arhitecti si fiecare facea cate ceva pentru acest decor. La un moment dat, am
lucrat chiar efectiv pe scena, era in preajma premierei si nu era gata... Frumos, am
inceput frumos. Pe urma a fost Scrisoarea pierdutd’, si dupa aceea am lucrat la multe:
Macbeth, nu aici. Ce a montat el afara. Eu nu aveam voie sa ies din tara. Stateam
cuminte, dar lucram cu el si tot ce pleca scenografie afara lucram impreuna.

A.M.1.: Stiam ca Ciulei a contribuit |a transformarea salii din Icoanei.

O.N.: El a facut-o, e opera lui. In paralel cu decorul pentru Puterea si
Adevarul, s-a lucrat si la proiectul de transformare a salii.



A.M.I.: Deci tu sala aceea o stii si pe fata si pe dos.

O.N.: O visez. In 2000 am vorbit cu Ciulei, mi-a zis ca vrea sa puna Hamlet
cu lures. Cu care intre timp lucrasem, facusem Teatrul Act, sala; foaierul I-a facut
Dorin Stefan. Deja tacusem scenografia la O noapte furtunoasa pusa in scena de
Mihai Manutiu cu compania Smart cand mi-a zis Ciulei: ,Nu vrei sa lucrezi cu
mine?” iti dai seama ca asteptam de o viata chestia asta. Si am zis da, cum sa
nu, da. Am facut scenografia la Hamlet si atunci s-a nascut proiectul de la Sala
Izvor. Stand de vorba cu directorul adjunct al teatrului, cu Emil Banea, intr-o
pauza la o repetitie, i-am propus sa schimbam pe ici si colo, pentru premiera de
la Hamlet, asa modest. Nu ma gandeam sa facem nu stiu ce nebunii. El a zis,
ba da, dar nu s-a intdmplat nimic. In schimb, dupa un an, eu am revenit cu
proiectul. Le-am zis uite, vid dau gratis, numai faceti sala, vreau sa o vad
schimbata. Sigur ca i-am spus si lui Ciulei care a acceptat si a spus ,Bine ca esti
tu si nu e altcineva.” Primaria s-a implicat imediat. Directorul de atunci al teatrului,
Stefanut lordanescu, s-a dus cu schitele la primar, care i-a promis finantare. A
fost primul proiect al Oanei Turbatu, in noua sa functie de director la Directia
Cultura pe Municipiul Bucuresti. Trecusera 30 de ani in care nu se intamplase
nimic in teatru.

A.M.IL.: Cum ai regandit spatiul?

O.N.: Sunt convins ca ar fi putut sa fie si mai indraznet pentru un teatru
bucurestean, dar am avut retineri vizavi de reactiile oamenilor, care sunt in
general conservatori, ideea de a nu mai intra in acelasi spatiu, cu lemn mult pe
pereti, inchis la culoare si plin de praf.

A.M.l.: Ai folosit materiale noi?

O.N.: Am folosit culoare, combinatii simple, alama cu lemn, nu m-am
hazardat pentru ca nici nu aveau bani foarte multi.

A.M.1.; Ai gasit solutii de iluminat noi.

O.N.: In primul rand, lucrul care ma stresa cand intram in teatru era lipsa de
lumina. Intraiintr-un fel de grota. Au incercat sa faca carpeli de-a lungul timpului
si asta a fost una dintre problemele care m-au framantat. Intotdeauna cand e lipsa
de lumina zici ca se ascunde ceva. Se ascunde mizeria, de fapt.

A.M.I.: Ai distrus misterul, atunci?

O.N.: Da. Am tinut foarte mult ca starea pe care o ai cand intri sa nu_fie de
apasare, sa fii totusi destins. Lumina iti da starea asta de destindere. Intr-un
spatiu intunecos esti mai crispat, caci nu stii ce te asteapta. Apropo de lumina, eu
am incercat sa fac trepte de stele. Din strada intri intr-un spatiu care te primeste
intr-un anumit fel, un anumit tip de lumina in rotonda de la intrare, dupa aceea
lumina creste si in sala ai alt tip de lumina. Pe masura ce te apropii de spectacol,
de scena, ai stari diferite.

A.M.I.: Am vazut ca ai gasit o noua solutie pentru foaier, o zona de vernisaj,
de deschidere oficiala.

O.N.: Primul lucru bun pe care cred ca |-am facut este ca am deschis sala
spre strada. Acolo era blocat de garderoba, era o tejghea. Cand intrai, pe dreapta
aveai garderoba si un perete. Neplacut. Am mutat garderoba, am ascuns-o
vederii, si acum cum intri, te indrepti catre spatiul de care spuneai, deschis spre
strada, cu panourile care se vad si din foaier, si din strada. Un fel de foaier-
expozitie, asta am visat si mai visez in continuare.

A.M.I.: Deci spatiul a capatat mai multe scopuri.

O.N.: Sensuri. Am reasezat posibilitatile tale de spectator de a te duce catre
ceva sau altceva. Depinde si de momentul pe care il traiesti la teatru. Pe peretele
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albastru, chiar din axul intrarii, este un ecran, pe care se vor proiecta imagini din
spectacol.

A.M.I.: Se deschide astfel spatiul salii si spre strada, mai mult chiar decat din
faptul ca sala se deschide catre geamul ce da in strada. Cum ai gandit sala?
Cum ai ales culorile?

O.N.: Ciulei, plec de la el, mentorul, are teoria cutiei negre, sala e o cutie neagra
si in fata este scena. Importanta este scena. Eu am plecat putin altfel. Teatrul, in
istoria lui, oferea un spectacol de arhitectura celor care intrau, inaintea inceperii
spectacolului propriu-zis. Am cautat o culoare care sa nu deranjeze, sa nu reflecte
lumina spectacolului. Deci o culoare inchisa, dar in acelasi timp cand am imaginea
premergatoare spectacolului sa fie o culoare care sa iti dea o senzatie optimista,
pozitiva. Si am ales albastrul. Foarte modern, care a fost criticat, dar care va ramane
foarte modern si in continuare, si care e o culoare care te linisteste. In sala mai vreau
sa fac un fel de sertar. Foarte multi regizori prelungesc scena, prosceniumul il fac mai
mare, au nevoie de spatiu mai mare de joc, simt nevoia sa dea mai multa adancime
scenei. Chiar eu la Hamlet am facut un sistem de prelungire a scenei, cam rudimentar.
M-am gandit la un mecanism, ca un sertar pe care il tragi asa, pur si simplu.

A.M.I.: M-a surprins cét de larg pare foaierul de la etaj. Ai facut ceva
modificari structurale?

O.N.: Nu, totul este numai din lumina. Asta a fost principala cautare — lumina.
E o casa veche, nu puteam muta peretii si mi-am zis ca numai lumina poate
schimba . M-am jucat cu lumina, diferite surse, mai mici, mai mari, combinate.
Exista nu numai surse diferite, dar si faze de aprindere a luminii, care depind de
momentul pe care vreau sa-| traiesc in seara respectiva.

A.M.l.: Inteleg ca mai ai de lucru la partea de cabine.

O.N.: Lucram la cabine, lucram la birouri. Vrem sa facem un secretariat
literar inspirat din anii ‘30, ca o redactie de ziar interbelic american.
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