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SPECTACOLE

Nicolae PRELIPCEANU
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Oricate carti de Cioran ai citi, oricate carti despre Cioran ai citi, oricat timp din
timpul tau ai dedica gandului despre el, ceva tot iti va scapa. Ceva care, poate, e
chiar Cioran, cel adevarat. Poate fi descris — si a si fost descris — Cioran cel din
cartile de tinerete. Ale sale, fireste. Poate fi prins in formule inteligente — si s-a si
intdmplat nu o data — Cioran cel din cartile ulterioare. Adica: Cioran in romana si
Cioran in franceza. Inaltul pesimism care-i scrie atatea pagini, si in romana si in
franceza, scapa insa unei definitii precise si, mai ales, neindoielnice. Caci cum
sa-l definesti neindoielnic pe un ,indoielnic”, asa cum se defineste el insusi intr-o
fraza din ,Caiete”?

Si tocmai asta incearca, intr-o linie din ,Caietele” lui Cioran, aleasa de
George Banu, Radu Penciulescu, secundat de Ovidiu luliu Moldovan secundat, la
randul lui, de Oana Vanatoru, Liviu Lucaci, Marius Florea Vizante, si de pianista
Mihaela Valcea, in decorul Florilenei Popescu-Farcasanu.

George Banu a ales o linie, sa zicem asa, mai accentuat autoreferentiala, din
multele pe care le traseaza, vizibil sau_nu, aceste texte, necenzurate de vreo
proprie dorinta de publicare a Marelui Indoielnic. In primul rand, pentru ca un
spectacol nu poate dura prea mult, iar unul ca acesta, cu dramatismul ascuns in
notatii fugare, fara alte ciocniri decat ale spiritului cu sine insusi, chiar mai putin.
Apoi, deoarece autorul ,scenariului spiritual” care e Celdlalt Cioran stie prea bine
ca, oricum, toata panza fina de paianjen pe care si-o tese Cioran in cele peste
1000 de pagini ale ,Caietelor” sale, scrise intre 1957 si 1972, pentru a se elibera,
dar de fapt spre a-si capta propria umbra in ea, nu ar putea fi redata intr-un singur
spectacol. Dar acesta, stie si George Banu si Radu Penciulescu, poate deschide
o usa inspre complicata retea de ganduri, melancolii, amintiri sau justificari, din
care se compun fulguratiile cioraniene din cele 34 de caiete identice, pe care
companioana sa de viata, Simone Boué, le-a crezut ani in sir unul singur,
simbolizand (caietele) in afara ceea ce, de fapt, si era inauntru: un singur Cioran,
ca-si aminteste de betivii Rasinariului, ca se gandeste cu evlavie (da!) la Bach, ca
e satul de cuvinte, de scris, de vorbit...

George Banu a stiut sa puna in valoare si regretele lui Cioran pentru tineretea
sa absurda, legionara, insistand in nucleul — daca pot spune asa, — al spec-
tacolului sau, in fine, al scenariului ce avea sa devina spectacol, asupra unor ase-
menea notatii, a caror lipsa atatia au incriminat-o: ,Ma gandesc la anii 1933-34-35,
la nebunia care ma cuprinsese, la ambitile nemasurate, la delirul <<politic>>, la
scopurile mele practic demente — cata vitalitate in dezechilibru. Eram un nebun
neistovit. Acum sunt un nebun, dar istovit. In realitate, nici nu mai sunt nebun, nu-
mi raman decat resturile vechii mele nebunii” sau ,Eugen cu care am vorbit
indelung la telefon despre Garda de Fier si caruia ii spuneam ca resimt un fel de
rusine intelectuala pentru faptul ca m-am lasat sedus de ea imi raspunde pe buna
dreptate ca daca m-am lasat <<pacalit>> e tocmai pentru ca <<miscarea era
complet nebuna>>.

A nu se crede ca acesta e rostul spectacolului. Am citi aceste fraze, tocmai
spre a arata celor care nu cred ca ele exista ca... ele exista. Cu tot ceea ce
implica, in amonte...

Ovidiu luliu Moldovan era, atunci cand am vazut eu spectacolul Nationalului
bucurestean, un alt Cioran decat m-as fi asteptat. Normal: nu e Celalalt Cioran?
Vocile singuratatii Marelui Indoielnic, cei trei tineri actori si nu mai putin tanara
pianista, fac si ei/ele parte dintr-o idee marcata Banu—Penciulescu.

Marii autori ai spectacolului, Cioran—-Banu—Penciulescu sunt, in fond, oameni
care impartasesc, in cate un fel, acelasi destin, exilul. In viata si-n scris sau in arta
teatrului. De aici si din exilul interior al actorilor, un alt/acelasi Cioran.



