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Horea Popescu a montat piesa cu cateva stagiuni in urma la teatrul din
Brasov, intr-o reprezentatie de un farmec autentic al hazului generos si al poeziei
discrete ce o degaja. Reluarea ei pe prima scena a tarii e un prilej fericit de a o
face mai cunoscuta publicului si de a pune in valoare forte interpretative de
recunoscut renume in teatrul nostru, de aici si de prin alte parti. Il invita in
reprezentatie pe actorul Mircea Andreescu de la Brasov, care realizeaza, cu o
exceptionala forta sugestiva si nerv, portretul unui personaj ascutit la minte,
complex, Janko, il aduce pe Virgil Ogasanu pentru interpretarea discreta, cu
zambet fin si reflectii adanci, a profesorului Mihajlo. Apar si Radu Panamarenco,
hatru in rolul unui brutar nationalizat de comunisti, caruia nici pe celalalt taram
sotia nu-l scuteste de visuri, Marko, Eusebiu Stefanescu intr-un profil de doctor
distins, elegant, cu aplicatii muzicale, Katic. Fructifica insusirile profesionistilor
primei scene intr-o paleta diversa, sincronizata, de la distinctia discreta a Ralucai
Zamfirescu (Matusa Anghelina) la ifosele expeditive ale lui Mircea Rusu (lvan), de
la cochetaria frivola a Rodicai Popescu-Bitanescu (Lepa) la bonomia ultragiata de
destin a lui Valentin Uritescu (Barbierul). Are in George Ivascu un discipol pana la
sacrificiul de sine (Peter), in Eugen Cristea un luptator pentru o cauza perimata de
istorie (Keser), in Vivian Alivizache o amintire duiocasa a sotiei profesorului
(Milica), in tanarul Marius Galea un lautar inimos si pagubos (Rozmarin). N-am
motive sa suspectez echilibrul portretistic al personajelor definite aici din linii
aparent simple, dar cu reliefuri de adancime si lirism.

Plastica si muzica ii apartin, deopotriva, regizorului si ele intregesc o
ambianta de proiectie senina si ingadndurata nitel in suflete.

Teatrul National Bucuresti — Taramul celalalt de Dusan Kovacevic. Traducerea: Mariana Stefanescu.
Regia, decorul ilustratia muzicala: Horea Popescu. Costumele: Florilena Popescu Farcasanu. Cu:Raluca
Zamfirescu, Mircea Rusu, Rodica Popescu-Bitanescu, Gabriela Bobes, Valentin Uritescu, Vivian
Alivizache, Mircea Andreescu, Radu Panamarenco, Eusebiu Stefanescu, Eugen Cristea, Marius Galea,
Virgil Ogasanu, George Ivascu, Mihai Persa. Data premierei: 17 octombrie 2002.
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Greu si-a mai gasit farsa cu numarul 6 a lui |.L. Caragiale desprinderea de
traditia realist-tipologica a lui Sica Alexandrescu. Lucian Pintilie o facuse in 1965
cu D-ale carnavalului, vizand paroxismul pasiunilor dezlantuite, asemeni Valeriu
Moisescu cu acelasi text, Liviu Ciulei in 1972 cu O scrisoare pierduta, pe motivatii
mai analitic reliefate intr-o actiune veridica elaborata nuantat. Furtunoasa "noapte”
rezista. Pana in 1979, cand Alexa Visarion a scos-o din onorabilitatea jupanilor cu
ambit in derizoriul mahalagesc al maidanelor ,,cu dragoste”. A fost o viziune ine-
dita, coerenta, cu forta satirica in directia moravurilor sordide. A declansat, insa,
un plonjon in trivialitate pentru mai multe versiuni incoerente, fara o conceptie
inedita, de care nu era vinovat regizorul. Cu gaselnite de tip closet in mijlocul
scenei de unde jupanul sa asculte lectura ziarului in timpul altei preocupari per-
sonale, o oala de noapte cu care trece Veta prin acelasi moment si da sa le toarne
cu un polonic in farfurie ceea ce, abulica, credea ca e ciorba, junele Rica
lepadandu-si grabnic pantalonii dupa sau inainte de a intra pe usa, cu tremurul
erotic de rigoare, au aparut schelele, mai pe o latura, mai pe toate trei ale scenei,
sa vizualizeze fuga acrobatica a acestuia pe ele si urmarirea furibunda, au
proliferat ciupituri satirice inainte de 90 la adresa demagogiei si carierismului
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politic. Dupa '90, aceasta directie s-a accentuat cu tricolorul agatat pe fundal ca o
emblema a fanatismului patriotic, fara nici o legatura cu ,amoarea” care starneste
furtuna, dar s-a accentuat si cealalta directie, cu o rasturnare, neprevazuta pentru
minti sanatoase, a geloziei jupanului spre Chiriac, din porniri homosexuale, ca o
prefera pe Veta si nu pe el. Biata farsa, obiect de experimentari obscene!

Nu credeam ca va regenera intr-o teatralitate autentica in aceasta ,cara-
gialiada”, cum i-a spus cineva. Minunea s-a intamplat in primavara, in anul
Caragiale, cand un grup de tineri condusi de o regizoare debutanta, Teodora
Campineanu, a citit cu ochi proaspeti farsa lui Nenea lancu si a jucat-o cu o
frenezie si o vitalitate comica exemplare, pe scena unei case de cultura, punandu-
si in valoare intensitatea pasiunilor starnita de cea mai veche si naturala inclinatie
omeneasca. Si s-a repetat, cred eu, in toamna, la deschiderea stagiunii festive a
Teatrului National din Bucuresti, cu versiunea originala a tanarului Felix Alexa.
Teodora Campineanu n-a vrut sa inoveze, a vrut doar sa joace cu sinceritate
simtamintele personajelor prinse in niste furtunoase incurcaturi amoroase de-o
noapte si s-o faca cu verva si farmec. A reusit. Mai experimentat, Felix a venit cu
0 viziune noua de teatralitate, care, normal, a surprins. Vizual si in joc. Mai intai,
un decor de oglinzi pe fundal, nu stiu cum si transparente, care lasa sa se vada
dincolo de ele un culoar stramt ce ar inchipui strada pe care patruleaza jupanul cu
al sau ipistat, sau alta data schelele de urmarire, si cateva ferestruici cu fructe,
flori, inchipuind case pe o panza intunecata de noapte. In mijlocul scenei, un
leagan. Atat. Ce rost are leaganul? Intrebarea staruie un timp, fara vreo clarificare,
apoi nici n-o mai cauti, furat de joc si de ingeniozitatea efectelor comice.

Spectacolul incepe cu Jupan Dumitrache in uniforma intors spre strada, cu
spatele la noi, relatandu-i lui Ipingescu “laca, niste papugii...”, cu reflectarea
mutrelor noastre curioase in oglinzi. O gluma. Sala rade. La premiera, parca s-a si
aplaudat. Semn de teatralitate impartasita, de care regizorul n-a facut exces prin
reflectare in decor, ci prin fantezie inspirata de derularea frenetica a actiunii. Cu
ritm de cavalcada din seria filmelor mute, contrapuncte si rasturnari neprevazute,
gaguri din belsug. Jupanul e la varsta a doua in plina barbatie si vigoare, mandrie
si autoritate cazona, cu care nu face sa te pui. Cu atat mai mult e vulnerabil
romantul sentimental al Vetei (Irina Movila) de ,ochi alunecosi” pentru ceva mai
tanarul Chiriac (Mihai Calin), dar il intretine cu patima si femeiasca siretenie pentru
ca asa e firea lucrurilor. Turbat de gelozie, Chiriac vrea sa-si puna capat zilelor cu
spanga la beregata, Veta se roaga s-o omoare mai bine pe ea daca o stie c-un
pacat, o intoarcere iute a ochilor lui spre ea — e o idee! — si indepartand spanga de
gat, venind la biata ,inima usoara” cu ea ridicata. Teatralitate pura. Savoarea creste
o data cu aparitia lui Rica, Dan Puric, subtirel, miop, cu o palarie-burlan, geanta cu
obiecte de idila curata, pijama, pasta de dinti, atent cu sine, galant cu altii, glas de
clavecin si miscari studiate. Nici vorba de haimana, personajul e ridicol din prea
multa vanitate de sine, extravaganta costumatiei si anacronismul situatiei in care
evolueaza. Scapa de urmaritori agatandu-se agil de o grinda din tavan, acestia trec
aprigi pe straduta ingusta cu pustile in vant, intr-un ralanti contrastant cu turbarea,
ca intr-o parodie cinematografica, muzica are izbucniri ,furtunoase” si leganari de
vals — care legitimeaza, poate, leaganul suspendat — ce incheie aristocratic o
noapte de pasiuni frenetice si amagiri, de azi si dintotdeauna. O valorificare in
esenta spiritului lui Caragiale, ca de stil s-a tot vorbit si fiecare il proiecteaza dupa
sine. Mie mi-a placut.
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