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Sabatd celebrat e Tesconing

Aducandu-ne aminte ca, initial, Gaitele lui Kiritescu erau locatarele unui vies-
par, Alexandru Dabija le readuce in sfera insectarului pentru a le observa cu pasi-
une de entomolog. De aici, poate, impresia de eleganta stilistica, oarecum asep-
tica, lasata de spectacolul pe care il semneaza la ,Odeon”, de aici taieturile dintre
cadrele-secventa, cu personaje incremenite ca himenopterele sub ochiul micro-
scopului.

Prima surpriza a montarii vine din solutia scenografica, atipica pentru mizan-
scena unei drame burgheze. Obsedantul refren Lasa, frate, ca suntem in familie
e ilustrat de Vittorio Holtier cu o minutie care pune in valoare esenta. Cateva piese
de mobilier (bufetul batranesc e supraetajat cu intentie comica) si spatiul se rare-
fiaza, stergand din memorie clasicele decoruri in stilul epocii, interioare prafuite si
claustrante. De n-ar fi vacarmul strident al celor trei Dudulene, spectatorul le-ar
putea confunda cu niste molii sacéitoare. Asta si din pricina covoarelor opulent
etalate pentru a da idee despre gustul vulgar al neamului prost. Moliciunea tesa-
turilor atenueaza parca dramele de alcov, tipatul isteric al gaitelor. Dispunerea lor
succesiva in adancimea scenei creeaza profunzime si perspectiva, dar si cori-
doare inguste ce favorizeaza conspiratiile. In actul final, un mic covor suspendat
tine loc de stalp mortuar, viu colorat, ce e drept, in acord cu buna dispozitie a unui
parastas de cheflii. Haul negru al scenei se extinde atunci ca o sugestie pentru
neantul (a se citi spiter, la indicatia lui Georges) in care se dizolva aceasta lume
bezmetica, dar si pentru campiile nesfarsite strabatute fara tinta de pasari limbute.
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Regnul animal isi incepe domnia, umanitatea coboara in viscere: Nu stiu cum
o fi pe lumea ailalta, dar pe mine durerea ma lesuieste la stomac, constata cu
umor negru Aneta (Dorina Lazar). O instinctualitate primara, imposibil de cenzu-
rat, tradeaza si tratamentul aplicat celor intorsi in mijlocul cardului dupa o lunga
absenta. Wanda (Ana-Maria Moldovan) e cantarita din priviri, pandita, adulmecata
la propriu. Prezenta ei excita simturile adormite ale locatarilor oplositi demult
intr-un decor cu care au facut, intre timp, corp comun.

Cea mai incitanta propunere a lecturii regizorale se sprijina pe travestiurile
realizate in cheia sarjei si a caricaturii de catre Constantin Cojocaru (Zoia) si lonel
Mihailescu (Lena). Fertilitatea des invocata a femeilor din neamul Duduleanu e
pura teorie, in viziunea lui Dabija, daca excludem statura de matroana decrepita
a Anetei. Uscate, rigide, aproape mumificate, celelalte gaite sunt descrise cu
mijloace de o teatralitate excesiva: costumele imbraca pretentios forme plate,
perucile sunt montate la vedere, machiajul nu ascunde, ci subliniaza cu stridenta.
Aceasta ,recuzita” sofisticata, purtdnd amprenta Irinei Solomon, pare imprumutata
din arsenalul vestimentar al travestitilor de astazi.

Dispretul fata de sfera existentei private, practica spionajului si a calomniei
reflecta moralitatea agresiva a personajelor. Dabija ne avertizeaza astfel ca intr-o
comunitate ai carei membri nu pierd nici un prilej de a se ataca si infiera reciproc,
facAnd un adevarat cult pentru dezgroparea adevarurilor abjecte, concurenta
devine adversitate ireconciliabila. Ea altereaza miezul intim al fiintei, deci si iden-
titatile sexuale. Aproape fara exceptie, daca ne gandim la Lena, Zoia sau Fréulein
(in interpretarea Virginiei Rogin, un soi de femeie-comisar), poate si la Mircea
Aldea (caruia Marius Stanescu 1i compune un profil matern), eroii duc o viata
sexuala compromisa de inclinatii stranii, cu deraieri marturisite spre abuzuri si
adultere.

Competitia acerba care denatureaza relatiile dintre surori ori dintre fratii
Georges (Petre Nicolae) si lanache (Pavel Bartos) este in fond un complicat joc
de complicitati si sabotaje, in care rolurile si taberele se schimba arbitrar. Dar
poate ca tocmai aceasta stare conflictuala, iscata aparent din nimicuri, perma-
nent intretinuta, confera comediei lui Kiritescu o inepuizabila nota de actuali-
tate.

Autorul evoca, dupa cum se stie, lumea de dinaintea primului razboi
mondial, care, pe buza prapastiei, isi traia, cu ,bucurie diabolica”, ultimele
clipe. Si in spectacolul lui Dabija o lume se agita in vecinatatea mortii.
Spiritul funebru contamineaza tot ceea ce vine in contact cu batranele gaite.
Comunicarea in sanul clanului infernal are loc doar prin formule de cod:
imprecatii, semne, vise rau prevestitoare. E un fel de a spune ca imensa lor
nimicnicie nu poate fi disimulata decat prin ritualuri severe. Atunci cand isi
cultiva ambiguitatea sexuala, cand isi recenzeaza cu patima mortii, trioul
pune in practica un ceremonial intunecat, dar de o fascinanta vitalitate.
Sabatul celebrat cu tescovina.

Lumea lui Kiritescu e o lume bizara, iesita din matca naturii, dar tocmai resor-
turile ei intime — apetitul pentru sordid si macabru, o instinctualitate exacerbata —
il fascineaza pe regizor. Sub lupa sa, demonii se dezlantuie intr-un monstruos
tablou comic pentru a fi redusi, o clipa mai tarziu, la scara bietelor himenoptere tin-
tuite in insectar.
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