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Vittorio HOLTIER

Disntr-o povesle cu covoine ...

... Si am vazut ,odata ca niciodata”, intr-o curte in care iarba izbucnea printre
lespezi mari de piatra, sub un nuc cu frunze verzi ca fierea si langa o casa pe a carei
prispa statea la zvantat o ie alba ca zapada, alaturi de o caruta zdravana, fie tocmai
venita, fie gata sa plece pe undeva, un ,macat’ cum nu se poate mai somptuos, de
o somptuozitate asiriang; ,brosat” — in termeni tehnici —, tesut ,cu undreaua”, cum
zic tarancile; carnos, un cadmp dreptunghiular de proportile a doua patrate, in
fiecare fiind inscrisa cate o coroana bogata din ghirlande de flori, frunze pasari, totul
inconjurat de un chenar gros si el din doua suvoaie impletite rombic.

Tonuri de verde crom, ocruri, brun, galben, roz, in potriviri sobre, ce mangaie
ochiul si incalzesc inima cu rezonate profunde, solemne, nostalgice — ca o muzica
de Bach.

Poate doar la Chambord, intr-o sala de piatra galbuie (cum este toata piatra
— aspra ceara — din care sta zidit maiestuosul castel, maiestate generata de
autoritara schema cruciforma a lui Leonardo da Vinci, care i-a schitat atat de ferm
planul), sub boltile sprijinite pe nervuri in arcuri turtite, ca cele ale stilului Tudor, cu
casete pecetluite de ezoterica salamandra din armoariile lui Francisc intaiul —
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admirand grelele tapiserii ce Ti impodobeau peretii, sa mai fi avut senzatia aceasta
de plenitudine si sonoritate pe care, uneori, tesaturile monumentale o pot emana.

Vazute de sus, din balcoanele care se deschid de pe palierele celebrelor
scari de acces principal cu spiralele planurilor lor de ascensiune incrucisate, de la
nivelul unde sunt agatate, desfasurandu-se in perspectiva, de pe peretii inalti de
patru metri, aceste fastuoase tapiserii — ,gobelin”-uri ori ,arras”-uri — valuresc in
verde crom, verde de China, cenusiuri subtile, cu accente de aur si argint si cad
ca niste tacute cascade de imagini si, poate, si lumina usor razanta le adauga un
plus de pregnanta materialitate, de teatral... cad in salile de onoare, atarnand usor
ondulate, ca niste aurore boreale, dar nu diafane, ci tesute paradoxal din magme
de malahit, jasp, jad, din mlastini, noroaie, piei de rinocer si smaragde curgatoare;
fosforescente de aur si argint strecurate de firul de Cipru palpaie tenebros dea-
supra pavimentelor de caramida ceruita, in preajma unor uriesesti mormane din
stanjeni de lemne, ingrijit cladite, pregatite demonstrativ si impresionant a hrani —
pasami-te — giganticele semineuri ale castelului; iar forma acestor masive stive
cubice din busteni de stejar despicati pentru foc, iata, imi evoca masivitatea unui
simplu ladoi — ,hambar”- salasluind intr-un sopron-bucatarie din gospodaria in
care stapanea pe o culme, minunata tesatura, cea care mi-a oferit prilejul prezen-
telor divagatiuni; acest ,hambar” era un corp cu cvasicubic, din scanduri zdravene
taiate din barda, silueta romanica, de o putere extraordinara: tapiseriile de la
Chambord si stivele de lemne ce faceau un raport de tridimensionalitate inedit si
necesar cu ele, iata ca sunt singurele imagini ce pot tine piept unui similar raport
intre un covor taranesc romanesc din zona Vaii Buzaului si un hambar de grane
incheiat din laturoaie grele cioplite in stejar!

De la intalnirea fatidica cu acest covor am devenit un impatimit al acestui gen
artistic; visez de atunci la un atelier, spatiu generos, vast, in care in afara celor strict
necesare activitatilor — oricare ar fi ele — sa nu fiinteze cu scop decorativ decat aces-
te doua obiecte taranesti, de o forta expresiva rar intalnita: pe un perete varuit (ori din
barne sau piatra), acest covor, povestit mai sus, si in fata lui, profilat pe miraculosul
ecran, cubul de stejar , ,hambarul” , odihnindu-se la randu-i pe o larga podea de
scanduri proaspete de brad curat: iar pe hambar, poate, un ,borcan” — amfora voinica
de Manzalesti ori Lopatari — ceramica apta de a face tainica trecere, cu rotunjimile
sale robuste, de la cubul hambarului — arhetip al tridimensionalitatii — la suprafata
plana a covorului, conventie a altui arhetip incarcat si el de un noian de semnificatii.

Si gandindu-ma la ele, la covoare, si urmarindu-le rostuiala, am inceput sa inte-
leg ca orice tesatura, urzeala si bateala, verticala si orizontala, este o teorema a
punctului ce rezulta din figurarea crucii, a punctului infinitezimal care isi pierde mate-
rialitatea sau, mai bine zis, isi castiga imaterialitatea, expresie a Omniprezentei.

Pentru mine acum, in povestea covoarelor, ceea ce este mai frumos si mai
adanc imi pare legatura pe care — inchipuind cu flori si pasari gradina — o face-
mediat-covorul cu inchipuirea Raiului. Caci Raiul este soptit cu dor si smerenie de
orice gradina, fie ea un minuscul strat de flori, ori doar vreun oarecare ghiveci
purtand o prizarita, singura floare.

Covor, gradina, Rai, iatda cum se ingaima in cugetul meu o poveste peste care
imi plec ochii si inima tot mai adesea si tot mai atent.

Marturie a acestei acestei benigne obsesii, un sobor de covoare s-a asezat
in zbor nemiscat printre Gaitele lui Kiritescu, ale lui Dabija, ale extraordinarei dis-
tributii de la ,Odeon”, incercand sa aduca in scena, contrastant cu agitatiile
lumesti ale eroilor, dimensiunea echilibrat hieratica a unei Romanii fabuloase, pro-
funde si perene, in a carei realitate autorul prezentelor randuri crede cu constiin-
ciozitate si disperare.



