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lumii tain@”. Un tarait intens de greieri va insoti, cu scurte intermitente, intregul
spectacol. Despartite de public printr-o panza stravezie, personajele — sapte femei
in alb si trei barbati in negru — asteapta pe platoul lucitor, sub zeci de becuri aprinse,
ca un firmament instelat. Barbatii sunt asezati pe scaune, sprijiniti in bastoane albe,
de orbi (acum, nu doar batranul e orb). Femeile, in picioare, se misca incet, se
opresc, se misca iar, tacut. Pe toti i uneste aceeasi asteptare incordata. Un cap alb,
ca de ceara (semanand cu al unui copil), se clatina usor, mai lent, mai grabit, la
nivelul platoului: e capul muribundei ce va fi permanent acolo, printre actiunile ce se
vor desfasura agitat imprejur. Miscarea femeilor in alb va exprima o ingrijorare
crescanda. Deosebit de piesa, ele au o participare decisiva pe scena. In piesa,
accentul cadea pe senzatiile si presentimentele batranului — in acest spectacol,
prioritara este miscarea femeilor. Ele nu-si gasesc locul, se cupleaza, se aduna, se
despart, muta scaunele in felurite combinatii, se asaza in tacere, se rastoarna
ostenite cu scaun cu tot. Este o miscare cu reluari si alternative, variat ritmata, cu
accelerari si sincope, cu frangerile si contorsiunile suferintei sufletesti. Pasii
percuteaza auzul. Capul de ceara al muribundei atrage magnetic. Cea care se
arunca violent inainte, e prinsa de surorile ei, dar aluneca mereu, repetand apoi
miscarea. O imagine a neputintei si disperarii. Rugaciunea spusa de cei trei barbati
— introdusa regizoral — nu calmeaza agitatia femeilor. Respiratia gafaita, zbaterea
rapida a capului de ceara va anunta sfarsitul muribundei. Si cand rasuna tipatul viu
al copilului, capul parca rade — dar poate nu...

Spectacolul este riguros conceput, atent finisat in modulatiile sale, si oricat
i-am sesiza demersul cerebral, acesta nu-l impiedica sa ne impresioneze profund.
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Ultima premiera a stagiunii trecute de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
Flacara alba, flacara neagra (Dybbuk) de S. Anski reprezinta unul dintre specta-
colele de rezistenta ale repertoriului teatrului.

Creatorul spectacolului, regizorul David Zinder (Israel) format la scoala lui
Michael Cehov, se revendica ca un continuator al esteticii lui Vlad Mugur, coplesit
de ultimele creatii ale Mesterului.

Spectacolul oferd o reprezentatie de mare rafinament si virtuozitate artistica.
in povestea de iubire a Leei si a lui Hanan, eterna iubire imposibil de |mp||n|t in
plan terestru (Romeo si Julieta, Tristan si Isolda etc.), conflictul dramatic al piesei
se tese din si pe fundalul povestilor populare evreiesti, din elementele ritualului,
tainele sufletului tAnar sensibil si de atatea ori de nepatruns.

Tanarul Hanan, iscoditor prea de timpuriu al Kabalei, moare fulgerator cand
afla ca Lea, fata pe care o iubeste se va casatori, conform dorintei tatalui ei,
bogatasul Sender, cu baiatul unui om instarit. Nunta la care sunt poftiti si cei
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trecuti dincolo (Lea si-a pierdut mama) nu se poate oficia deoarece in trupul Leei
a intrat sufletul lui Hanan, un Dybbuk. Tatal Leei apeleaza la marele rabin Azreil
care nu poate s-0 mantuiasca, deoarece el, tatal Sender, a pacatuit, calcandu-si
promisiunea din tinerete fata de Nisen, tatal lui Hanan. Conform intelegerii dintre
cei doi tati, Lea si Hanan urmau sa fie daruiti unul altuia.

Spatiul scenografic reconstituie pe scena o sinagoga-cort (trimitere la sinagoga
Casa Tranzit, spatiu de joc des folosit de Teatrul Maghiar), in care publicul este
inclus pe doua laturi ale decorului. Astfel, spatiul este inchis pentru public si deschis
pentru actantii care patrund in centrul decorului, dar joaca si in afara peretilor sai cu
fante largi si pe coridorul exterior de la etajul, construit din pasarela teatrului, care
inconjoara plafonul cortului crednd o atmosfera vie, tensionata.

Solul impenetrabil si demonic reinvie protagonistii dupa ce mormintele lor,
doua ochiuri de geam in podea, se aprind. Viata incepe sa palpite intai usorul
pentru a ajunge apoi la momente de paroxism, varfuri de tensiune ale spectaco-
lului. Desfasurarea povestii e privita din punctul de vedere al Leei. Scena in care
cei doi se indragostesc, o clipa de nebunie de mare sensibilitate al carei efect se
naste din priviri si miscare, pare supranaturala. O atractie si o iubire pe care le
simti peste puterile omenesti. Muzica insoteste spectacolul, marcand trecerile din
real Tn oniric cu nota de autenticitate specifica. Grupul rudelor, al tinerilor prieteni,
nuntasi sau alesi ai bisericii, se alcatuieste si se desparte intr-o rafinata miscare
scenica tinandu-i prizonieri pe cei doi protagonisti.

lubirea absoluta, nepamanteana, este liantul piesei. In viata colorata de zi cu zi
promisiunile nu sunt eterne. Etern devine pacatul ce trebuie platlt dincolo. Tata si
fiica se supun judecatii si exorcizarii in fata judecatorilor si a marelui rabin, singurul
care are puterea de a o elibera de Dybbuk pe Lea, printr-un mare act de vointa. Sunt
reinviate in fata noastra vechi traditii: pentru alungarea duhului se sufla din sofar, un
fel de corn din corn de tap. Dybbuk-ul paraseste trupul Leei abia dupa masura
extrema: blestemul, pentru a reveni sa-i inlantuiasca sufletul la chemarea iubitei. Cei
doi isi vor implini destinul, viata netraita, cu copii nenascuti, in eternitate.

Spectacolul a prilejuit intalnirea cu o uluitoare performanta artistica, demonstratie
de virtuozitate rar intalnita la un debutant. Distribuita dupa auditie pentru acest rol si
angajata dupa acest succes la Cluj, Kézdi Imola straluceste, se stinge, se aprinde si
te cutremura. Gracila, fina si mladioasa, in perfect acord cu expresivitatea corporala
a lui Dimény Aron (Hanan), in momentul indragostirii, demonica, contorsionata, cu
o voce din alta lume atunci cand e stapanita de Dybbuk. O miscare si o interpretare
care produce fiori in public, dar care dovedesc, pe langa talent, stapanirea tehnicii
de scena, coordonare a miscarii, a vocii, a expresiei faciale.

Intreaga echipa se structureaza in jurul rolului principal secondand-o dar in
acelasi timp avand fiecare momentele sale de performanta solistica puse in
valoare de regizor. Dybbuk-ul lui Dimény Aron isi pastreaza aura de mister pe tot
parcursul piesei, un personaj cu putine rostiri, cu 0 deosebita putere in priviri si in
caligrafia miscarii. Rolul framantat, un amestec de nesiguranta si prestanta,
prestanta pe care i-o impune functia in comunitate, Reb Azreil-Biré Jozsef se
retine prin simplitatea si eleganta interpretarii. Bacs Miklés—Solul, asa cum am mai
notat, e cel ce reinvie povestea, un personaj demonic din alta lume, stapanul
situatiei si a celor din jur. Roluri mari si roluri mici, interpreti importanti pentru
fiecare rol intr-o poveste vesnic actuala dintr-o lume pitoresca.

Alaturi de regizorul David Zinder, au creat: decorul si costumele Miriam
Guretzky (Israel), coregrafia Yael Cramsky (Israel), muzica Laszloffy Zsolt, mastile
Venczel Attila si, nu in ultimul rand, dramaturga Kelemen Kinga al carei caiet de
sala, in forma de stola e o prelungire a lumii spectacolului.



