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1. Destinul sta ascuns in
spatele peisajului spectaculos
pe care il strabate, in caruta ei
de negustor marunt, Mutter
Courage. Ma grabesc sa afirm
o calitate esentiala a montarii,
calitate ce vine, evident, din
aprofundarea textului (de catre
regizor, scenografa, trupa) si
care s-ar putea defini ca o in-
cercare de comentariu poetic
asupra dramei Annei Fierling,
prin ,ochiul” unui observator
respectuos fata de Brecht, dar
intersat sa descopere sensul
lucrurilor. Foarte complicat in
privinta tehnicii de scena si a
mijloacelor de modelare plas-
tica, spectacolul e, totusi, exact:
ca un ceasornic german. Nu se
lasa deoparte nici o silaba din
text. Nicidecum nu se evita
atonia muzicala, atat de incon-
fortabila interpretilor de-a lun-
gul timpului. Inauntru, in jurul
acestor metronimii, ca un al
doilea mecanism bine reglat al
spectacolului, ,lucreaza” ob-
servatorul de care am amintit.
Uneori, in reprezentatie, regi-
zorul pare ca manuieste singur
planurile secunde (subtextuale
sau paratextuale), alteori dis-
cursul revine scenografiei, cos-
tumelor. Cateodata ai senzatia ca lldico Jarcsek-Zamfirescu (actrita titulara), prin
forta si prin rigoarea jocului de scena, este oglinda umbrelor discursive — de din-
colo de text. Cu alte cuvinte: regizorul, scenografa, si trupa teatrului de limba ger-
mana din Timisoara se afla intr-o fertila complicitate din punct de vedere profe-
sional. Spectacolul ,spune” limpede ce a dorit dramaturgul sa comunice despre
incrancenata existenta a Annei F. (careia razboiul 1i inghite copiii) si ce nu doreste
nimeni in fond sa auda, sa tina minte: Anume ca pasii omului marunt bolborosesc
in van pe drum, atunci cand violenta stapaneste intersectiile drumului. Anume ca
violenta nu se manifesta doar in vreme de razboi, ea poate fi o colivie pentru gan-
duri, pentru gandurile ce, la o adica, ar zbura!...
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2.In viziunea Adrianei Grand, scenografiile razboiului presupun lumea
invartindu-se agitat in jurul unei axe moarte, desi de mari dimensiuni. Un fel de
copac urias sta inutil in centrul scenei. O forma grea, ca de fonta, figureaza
centrul matematic al intamplarilor brechtiene. Daca il privesti cu atentie,
prezumtivul arbore se deconspira drept semn plastic al timpului care s-a oprit.
Niste roti dintate de ceas fac decor pe trunchiul obiectului, niste pasari
naturale, reale, precum insasi realitatea, se afla aninate de o ramura, inchise
intr-o colivie. Razboiul pune soldatii sa alerge in urmarirea victimelor lor, ceea
ce soldatii si fac, determina fuga din loc in loc, din compromis in compromis, a
Mamei brechtiene, in ideea ca, eventual, ceva mai poate fi salvat. Din cand in
cand, cercul scenei se taie cu un reflector de lumina. Pe felia acesta de lumina
patrund alti soldati, in cautarea altor victime. O platforma de metal margineste
cercul metaforic. Un inel de foc inconjoara intrebarile chinuite si meditatiile
comune al negustoresei prinse, fara vina, in angrenajul unui scenariu ce ii
depaseste puterile. (E cit pe ce sa se aprinda de-adevaratelea pelerina de
postav a actritei!) Timpul s-a oprit imediat dupa gongul reprezentatiei, adica in
viziunea scenografei, piesa lui Brecht isi anunta consecintele de la inceput:
Astfel, soldatii Adrianei Grand sunt imbracati de cum apar pe scena, somptuos,
alb-murdar. insa si peticit. In viziunea scenografei, ca si in viziunea regizorului,
nu soldatii reprezinta cheia existentei distruse a Annei Fierling. Soldatii sunt
niste actanti...

3. Piesa lui Brecht, in regia lui Victor loan Frunza, desi in hainele de gala
ale spectacolelor voit teatrale, cu cheltuieli serioase pentru fel de fel de inginerii
scenice — si pentru fel de fel de pirotehnii arata plauzibil, azi, cand spectatorul
nu se mai lasa amagit, dupa Razboiul din Golf si altele, de patetism si lirism
bibliografic. Asupra temei funciare din text — violenta! — mi se pare concentrata
montarea. Efortul de a intelege ce se intimpla, de ce se intampla asa — iar nu
altfel, o individualizeaza pe Jarcsek-Zamfirescu de alte interprete ale rolului,
care erau (sigur) mai induiosatoare decat ea. Aceasta Mutter Courage pe care
ne-o propune Frunza este insurubata, fara sa stie, in timp. Pe fata Annei
Fierling curge sudoarea, sufletul ei intai se goleste — apoi se inclina sub situatie
— apoi spera patetic, intr-o recuperare, fie si ipotetica, fie si individuala. Toate
acestea sunt intrebari, nu exclamatii, ne spune spectacolul lui Frunza. Exista o
serie de cazuri Fierling. O nesfirsita serie de experiente teribile, in vreme de
razboi, ori in vreme de pace. Omul merge, de voia lui, pina la intersectie.
Acolo e asteptat.

Nu doar Destinul sta sa opreasca la intersectii omul, spune spectacolul.
Aceea a fost ideea despre Anna Fierling, a lui Bertolt Brecht. Ce este, de fapt, in
spatele peisajului prin care se misca un ins oarecare, intreaba spectacolul, pe
cind creste in peisaj silueta grava a Mortii?

4. Am vazut la Bucuresti montarea in conditii ideale. De studio ambiental.
Chiar nu imi dau seama cum ar arata pe scena, cu toate ,focurile”plasate la doi
metri mai sus, la o distanta igienica de spectator?!
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