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1. Interpretul rolului principal, Cristian lacob, mizeaza pe acumularea de
detalii introspective, astfel incat, o data atins punctul-limita al dramei — prin
moartea eroului ei —, din ghemul de situatii inedite din piesa (cateodata socante,
pentru spectatorul roman), in prim-plan se proiecteaza filamentul unei teme
inevitabil mai substantiale decéat cazul. Cu alte cuvinte, in montarea de la Teatrul
Bulandra, povestea cu homosexuali a lui Sherman nu e ,citita” pe coordonata
militanta, ci sub raportul destinelor omenesti. In opinia mea nu regizorul, ci actorii
sunt, in acest spectacol, artizanii lecturii scenice care reuseste sa focalizeze
atentia salii asupra problemelor de rang inalt ale personajelor: probleme
manevrate de situatia lor sufleteasca, de criza lor de constiinta ori, mai grav, de o
criza de identitate. Piesa ar fi ingaduit, bine scrisa cum e, si un show gay foarte
dezbracat, manifestat, obraznic (de o turnura specifica, in fond, oricarei ,iesiri in
lume” a categoriilor considerate marginale de societate, la un moment dat: vezi
fenomenul hippy, vezi feminismul anilor '70). Despre acest traseu ,mai decoltat”,
montarea doar aminteste, cat ,sa nu supere” privitorul. Zona asa-zicand mitica a
culturii gay semnalizeaza ici-colo in scena, mai ales la inceputul reprezentatiei,
dar cu becul unei lanterne de buzunar...

2. Socant, in reprezentatia de la Bulandra, nu e trupul de barbat gol care
trece de 2-3 ori pe scena. Ecuatia istorica a piesei devine problematica — pana
la soc — pentru spectator. Ecuatia spune ca, in vremea lui Hitler, in afara de
evrei, uneori mai cu sarg decat evreii erau vanati homosexualii, deoarece parte
dintre hitleristii importanti — fiind homosexuali — plateau cu crima impotriva
semenului lor sexual propria-le supravietuire. Regia nu foreaza acest filon
documentar (sau eseistic?) al piesei. Regizorul Elie Malka se multumeste sa
descrie peisajele imediate ale dramei (precis, insa, cumva didactic, expozitiv de
la scena la scena, de la act la act,
lamuritor, corect profesional, dar fara
accent de viziune). Punctul regizoral de
vedere ezitant asupra caii pe care
ruleaza.

Prin optiunile lor de constiinta, re-
aminteste piesa, oamenii nu sunt unii
albi, altii galbeni, altii negri, unii
heterosexuali, altii homosexuali. E greu
sa vezi astfel lumea. Totusi, exista fiinte
umane care nu stiu de ce le e dat sa fie
ceea ce sunt. Nu accepta sa fie ce sunt.
Nu recunosc. Cateodata, omul prefera
sa sufere pentru ceea ce nu e. Max
crede ca e mai bine sa fie internat in
Lagarul de la Dachau ca evreu si poarta
cunoscuta stea galbena, desi, in epoca,
aceleasi consecinte funebre i-ar urmari
existenta, fie cu stea pe piept, fie cu
triunghiul roz, al homosexualilor. Textul,
tocmai despre recurenta suferintei
reuseste sa comunice. Despre rima in
planul general, omenesc, a Miturilor
Gay, atatea cate sunt...
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3. Mihai Gruia Sandu impune conturul rolului dintr-o ,trasatura de penel”, ca si
Constantin Draganescu. Primul este un travestit grotesc, cu ,idei si morala”, celalalt
joaca la capatul unui polonic glume de Kapo de Lagar. ,Fetitele lui Max” (Adrian
Stefan, Daniel Popa, Radu Micu) compun atent, laborios, folositor contextului. La
finalul primului act, Cristian lacob culege aplauze la scena deschisa. La finalul celui
de-al doilea act, Max se sinucide. A aflat cine este! Alege sa moara gay (benf) decat
sa ia de la capat, la Dachau, dilemele existentiale deja parcurse.

Teatrul Lucia Sturdza Bulandra - Bent de Martin Sherman. Traducerea: Alex Leo Serban. Regia: Elie
Malka. Decoruri: Ando Dumitrescu. Costume: Velica Panduru. Cu: Cristian lacob, Daniel Popa, Adrian
Stefan, Radu Micu, Mihai Gruia Sandu, Romeo Pop, Constantin Draganescu, Marius Capota, Radu
Amzulescu, Gabriel Spahiu, Marius Chivu. Muzica: Gintaras Sodeika. Costum Greta: Suzan Suliman.
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Ce face o tanara actrita lansata acum céativa buni ani ca o mare, talentata
speranta, ramasa cam in acest stadiu pentru ca nimeni nu a folosit-o decit in
spectacole asa-zis experimentale, de underground (nume potrivit doar pentru ca si
»Green Hours” si ,ACT” sunt sali din subsoluri), nimeni nu i-a dat sa joace decét
rolisoare, jucarele in care sa se miste mult, sa-si foloseasca dictia, sa fie haioasa? Ce
face ea cand realizeaza ca daca va continua asa se va pierde iremediabil? Ce face
cand intelege ca pentru a deveni o actrita adevarata trebuie sa se confrunte cu textele
mari (ma bucur ca am auzit-o, de curand, si pe Dorina Lazar spunind acest lucru,
dupa Gala de la Mangalia), sa iasa din sarabanda spectacolelor jucause de buzunar
gen spectacol de absolvire? Ce face cand intelege, mai ales, ca e complet
neputincioasa, pentru ca ea singura nu se poate distribui in Cehov oricat ar vrea?
Cand vede ca drumul ei in loc sa urce pare sa se invarta in cerc?

Ce face in situatia asta Antoaneta Zaharia — pentru ca despre ea e vorba?
inchide iremediabil cercul, scriind ea insasi un textulet asemenea multor altora in
care a jucat (imi vine in minte un mare actor care, ,inainte”, tot trebuind sa recite
poezele patriotice si de inchinaciune, le mai si scria pe unele ca sa ia banii si pe
dreptul de autor). Textul acesta, in care autoarea si-a varsat amarul povestind
neantul unei zile din lungul sir asemenea, ivit din disperare, e chiar bun. Are ritm,
e alert, firesc, credibil, are dialog curgator (aici e, poate, si mana Theodorei
Herghelegiu). Dar nimic mai mult (sa nu ma intrebe cineva ce vreau mai mult!). Si
e jucat excelent, cu nuante, cu miscare, cu tot ce vreti de Antoaneta Zaharia si de
Frosa Cercel. Dar, iarasi, nimic mai mult. Un spectacol placut, deconectant, iti face
bine ca o limonada intr-o zi torida. A

Sigur, e mai bine sa joci ceva, orice decat sa lancezesti. Inteleg (sau cred
numai ca inteleg) disperarea tinerilor actori ajunsi in aceasta situatie. Sunt convins
si ca e bine sa existe asemenea spectacole, facute serios, cu profesionalism. Dar
nu cred ca aceasta e salvarea. Le vad mai mult ca pe o etapa, nici nu stiu daca
neaparat necesara. Nu inteleg nici cantonarea Theodorei Herghelegiu in acest
gen de teatru. Le astept, si pe ea, si pe Antoaneta Zaharia, la intalnirea cu — daca
imi ingaduiti o vorba mare — teatrul adevarat.

Muzeul Literaturii Romane, Compania “Antract” — Ziua in care nu s-a intimplat nimic de Antoaneta
Zaharia. Regia: Theodora Herghelegiu. llustratia muzicala: Cosmin Sofron. Scenografia: Anuca lon. Cu:
Antoaneta Zaharia si Frosa Cercel.



