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Totul mai presus de argintio

® Omul a devenit om cand a inceput sa-si puna corpul in slujpa mintii sale. Astfel s-a
nascut miscarea folositoare, cea creatoare de bunuri. Dar avand neodihna ca mod de a fi, mintea
omului a inceput sa se reflecte in ea insasi, invatand sa se destainuie cu uimire, bucurie si
teama, cu alte multe si nebanuite sentimente pe care omul si le-a dat spre traire si exprimare
corpului sau. Si astfel s-a nascut dansul, a carui varsta se confunda cu varstele omului.

. ® Judecat sub raportul mijloacelor de expresie, dansul este arta cea mai periclitata de
redundanta. Pe cata vreme muzica are la indeméana combinatii nelimitate de sunete, arta
plastica se bazeaza pe o diversitate de forme si culori egala cu diversitatea naturii, pe cand
literatura si teatrul se edifica prin aliajul mereu renascator al cuvintelor, dansul se limiteaza
la corpul omenesc, pe care il indupleca sa povesteasca, sa vizualizeze trairi si sa sugereze
idei, cu un efort el insusi estetic, asa cum se arata intr-o metafora blagiana, unde roua
diminetii nu este decat sudoarea privighetorilor care au trudit toata noaptea cantand. De aceea
dansul reprezinta cea mai temerara tentativa a omului de a se despovara de trup, de a se
destuneca de carne si oase pentru a indrazni sa acceada la suflet si ratiune.

® Cea mai severa ruptura in istoria dansului o reprezinta baletul. Pana la aparitia lui,
arta dansului s-a bazat exclusiv pe datele naturale ale corpului omenesc si pe coordonarea
miscarii dupa legile firii. Baletul, in schimb, si-a propus sa forteze limitele corporale de
exprimare, incercand sa restructureze corpul omenesc prin pozitii, atitudini si miscari dincolo
de hotarul obisnuintei, straine de finalitate utilitara, dar mai apte de transfigurare estetica.

Au fost provocate astfel si mutatii semnificative in conceptul de frumusete corporala.
Modelul corpului indestulat cu frumusetea de sine si atat, nu a mai ramas un model unic.
Acestuia i-a fost contrapus modelul corpului creator de frumusete extravertita in faptul artistic,
conceptul de corp-vehicul spre deschideri ideatice si metafizice, de instrument cantator la
nunta cerului cu pamantul.

® Urcusul in dans este conditionat de coborarea dansatorului in sine; precum in credinta,
doar coborand poti sa urci. Acest adevar I-a inspirat probabil pe Hegel sa trateze arta ca pe
o0 componenta specifica religiei.

Spre deosebire de stiinta — fenomen al spiritului care se valideaza exclusiv in masura
in care isi demonstreaza obiectul — arta este o stare de spirit cu geneza contextuala si
conotativa. Ea nu opereaza cu certitudini si cu posibilitati, nu apeleaza la real, ci la verosimil,
nu expune, ci transfigureaza, nu instituie reguli, ci fapte irepetabile si nu demonstreaza, ci
convinge in chip revelatoriu.

® Arta in general si dansul cu deosebire presupune smerenie interioara. Pentru ca
personajul interpretat sa straluceasca pe scena, corpul dansatorului isi asuma umilinta de
a fi atunci si acolo un altcineva decat el insusi. Premisa creativitatii este aici uitarea de sine.
Ca dorinta, ea este prezenta la toti interpretii. Ca implinire, insa, ea este doar privilegiul unora.
A celor care, pe langa munca, vointa si discipling, au avut talentul sau norocul sa cunoasca
Starea de gratie.

® Perfectiunea este in dans, ca siin viata de altfel, de neatins. Ea este mereu ademe-
nitoare si accesibila ca tinta, dar niciodata ca punct de sosire. Pentru provocarea celui care o
cauta, ea se zvoneste in drumul catre ea, fagaduindu-se necontenit, aidoma unei lumi statornice
pe orizonturi succesive.
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® Perfectiunea are ceva din despotismul benefic al cauzalitatii universale. Ideal
neperisabil siimaculat, asemeni luceafarului eminescian nemuritor si rece, perfectiunea exista
datorita faptului ca avem nevoie de ea si ca dorind-o, nu o putem obtine.

imprejurarea cu totul particulara, ca dansatorul cauta sa-si apropie perfectiunea nu
prin demersul abstract al gandului, ci prin travaliul obiectiv, concret si palpabil al trupului
sau, da cautarii sale rigorile unui ritual. Caci nu poti crea un mit si legenda cu un corp
neascultator si neinvatat sa-si poarte sufletul pe dinafara. Abia urcand Golgota purificarii
de fiecare zi, te poti incumeta sa spatializezi muzica si sa faci grafia unei stari de spirit cu
propriul tau corp.

® Puritatea si simplitatea sunt straiele de duminica ale iubirii, cdnd pentru iubirea
adevarata fiecare zi este o zi de duminica.

Postulatul biblic: ,unde iubire nu e nimic nu €” da o gravitate universala acestui sentiment,
sublimandu-I. lar sublimul contine inevitabil si sdmburele tragic al posibilei sale negatii. De
aceea probabil iubirea, in forma ei cea mai profunda, este o proba de forta pentru arta. Caci
un sentiment atat de coplesitor trebuie scos in lume in straiele cele mai simple.

in ajutorul artistului poate veni doar ideea c4, in forma Sa cea mai uman accesibila,
Dumnezeu insusi este iubire.

® Este semnificativ ca filosoful austriac Edmund Husserl, unul dintre exponentii de
seama ai fenomenologiei, s-a folosit de muzica pentru a dovedi ca timpul si spatiul nu sunt
singurele forme ale existentei materiale. Ascultdnd muzica, spunea el, noi auzim intr-o clipa
un singur sunet si totusi, o data cu el, traim intreaga melodie. Fapt posibil datorita memoriei
noastre care face ca timpul si spatiul sa transceada in altceva fara limita spatiala si durata
temporala, intr-un camp de trairi afective fara margini.

imi place sé cred ca daca eminentul filosof si-ar fi fundamentat teoria sa astazi, cand
arta miscarii patrunde expansiv si din plurale directii in existenta noastra, el ar fi evocat nu
doar muzica ascultata, ci si muzica vazuta, intruchipata de dansatorul dezbracat de sine si
transformat in camp al convietuirii binelui cu frumosul.




