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Si eu, asemeni oricui ajunge pe taramuri
necunoscute, imi doresc sa aflu, sa vad cat
mai multe, sa intadlnesc oameni, sa traiesc in-
tamplari inedite. Si, neaparat, sa vad teatru.
Complicatia apare cand oferta este foarte
diversa, asa cum se intampla in marile centre
culturale ale Europei. Bineinteles, centrul cul-
tural al spatiul hispanic, Madridul, nu dezminte
aceasta ,regula“; Guia de Ocio (in traducere
foarte ,libera“ — Sapte seri-ul local) iti ofera o
varietate impresionanta de spectacole de
teatru, pentru copii, balet clasic sau contem-
poran, flamenco, opera, revista, fiecare cate-
gorie avand un numar impresionant de titluri
propuse publicului. Nemaivorbind despre expo-
zitiile temporare, turneele teatrelor dramatice
orilirice, ale filarmonicilor din toata Europa plus
concertele de jazz, pop-rock, latino si asa mai
departe.

Spre a opta totusi pentru un spectacol de
teatru, necunoscand nici limba, nici peisajul
teatral local, a trebuit sa-mi stabilesc criterii
de selectie; asadar, am considerat oportun
sa optez pentru un spectacol realizat pe un
text ce-mi este cunoscut si care sa apartina
totodata literaturii dramatice spaniole. Hota-
rand astfel, am pornit in cautarea teatrului
~ESpada de Madera“ unde se juca, incepand
cu ora 20.30, Casa Bernardei Alba de
Federico Garcia Lorca. N-am gresit deloc
cand am scris ,in cautarea teatrului“ pentru
ca, fiind cu harta in mana, am dibuit cu greu
»ulita“ Calvario, apoi si mai greu cladirea care
adapostea teatrul. Dar odata gasind locul,
am avut bucuria de a fi nimerit intr-un studio
al tinerilor studenti in ale actoriei, asa-numit
»1aller de Formacion de Actores*. Teatrul parea
construit intr-o veche casa nobiliara: din strada
se intra direct intr-un foaier, asemeni unui ves-
tibul foarte mare, iar apoi, direct in sala de
spectacol, o incapere perfect dreptunghiulara,
fara scena, cu doar cate doua randuri de
scaune montate pe trei dintre laturile dreptun-
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ghiului, scaune ce erau de fapt siruri de strane
din lemn. Nu mica mi-a fost surprinderea cand
am realizat in primele secunde ale spectaco-
lului ca plasatoarele erau de fapt actritele-stu-
dente ce urmau sa joace in spectacol, amin-
tindu-mi atunci de scoala de teatru roma-
neasca care se cheama Teatrul Podul si este
diruguita de zeci de ani de regizorul Catalin
Naum. Si intr-adevar, am realizat pentru a nu
stiu cata oara ca pentru un actor teatrul nu
inseamna numai talentul si scena, ci mult, mult
mai mult. inseamna sacrificiu, umilinta, edu-
catie, daruire... emotie, nesomn, disperare...
cultura, generozitate, munca...

Regizorul Antonio Diaz-Florian a recurs
la o solutie inedita, extrem de dificila pen-
tru actori: intreg spectacolul a fost jucat de
cele sapte protagoniste in genunchi; nu
s-au ridicat nici o secunda in picioare, toate
personajele fiind in scena din prima pana in
ultima clipa a spectacolului. Nu a existat decat
un mic paravan, inalt de maximum un metru,
dupa care se retrageau, desigur tot in ge-
nunchi, atunci cand nu trebuiau sa fie in fata
paravanului si asteptau ghemuite, in semi-
obscuritate, sa revina in prim plan. Impactul
asupra spectatorului a fost extrem de puter-
nic; universul claustrant, infricosator prin
teroarea Bernardei Alba, imbacsit atat de
caldura de afara, cat mai ales de macinarile
trupurilor femeiesti inchise intre patru pereti,
a devenit cu atat mai apasator si mai inchis
prin micimea fizica a personajelor (remar-
cabile fiind rochiile negre, concepute pentru
a sprijini aceasta dimensiune a trupului, dar
si machiajul actritelor— o masca alba cu trasa-
turi ingrosate, cu guri pictate, uniformizandu-le
complet pe cele cinci fiice). Totul se consuma
intr-un spatiu ingust, scund, intunecos asemeni
vietii din casa Bernardei Alba. Performanta
fizica a celor sapte a fost intr-adevar extra-
ordinara. Asadar, ele au impresionat asis-
tenta mai ales prin calitatea ,instrumentelor*
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proprii. Vocile, de un tragism aparte, obtinut
printr-o tinere in frau a puterii glasului si
printr-o expulzie din rarunchi a cuvantului,
transmiteau o durere puternica, surda, altfel
greu exprimabila. Cele sapte si-au starnit
suferintele, si-au rascolit maruntaiele pana
la disperare si disparitie. Si astfel, ,Casa
Bernardei Alba“ la ,Espada de Madera“ nu a
reprezentat doar un exercitiu de teatru ori de
actorie, ci un spectacol autentic, profund si
totodata marcand memoria spectatorului. La
iesirea din teatru, aceleasi actrite-studente-
plasatoare ne asteptau pentru a ne inmana un
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plic cu o scrisoare in care ne rugau sa revenim
in micul lor teatru-atelier si ne solicitau sa le
trimitem, daca doream, o opinie despre
spectacolul lor. Pentru mine, absolventa a
scolii de teatru din Bucuresti, spectacolul
madrilen a fost o lectie despre cum se face
teatru cu credinta si dragoste generoasa, sau
macar despre cum se porneste in acest
periplu care este existenta in si prin teatru.
Cred ca multi dintre tinerii nostri actori, altfel
foarte talentati, ar trebui sa traiasca astfel de
experiente artistice inainte de a se considera
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cu adevarat actori.
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in urmé cu opt ani, Casa Pogor, sediul
Muzeului Literaturii Romane din lasi, era
inchisa pentru a intra in ample lucrari de
restaurare. Din cauza finantarilor inconstante,
schelele mai pot fi vazute inca si acum
sprijinind cladirea, unicul spatiu redat recent
circuitului cultural fiind podul imobilului.

Noul spatiu cultural botezat Galeriile ,Pod-
Pogor-fiul* si-a inceput existenta ca unul
multifunctional, ofertant pentru tot genul de
manifestari spirituale, inclusiv spectacole de
teatru. Suficient de mare, cativa zeci de metri
patrati, luminoasa, aerisita, galeria dispune
side o estrada pe care a avutloc o reprezen-
tatie. Un spectacol realizat de Vitalie Bichir,
actor al Nationalului iesean, cu trei colegi de
la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani:
Mihai Dontu, loan Cretescu si Valentina Popa.
Proiectul lor teatral a fost construit avand
drept suport de text Insemnarile din sub-
teranaale lui F.M. Dostoievski, iar spectacolul
a reusit performanta de a transpune adecvat
in limbaj teatral acest text definit stilistic prin
naturalism. Dar nu atat spectacolul vreau sa-I
analizam, altfel perfect adaptat spatiului cu
pricina, cat spatiul insusi. Pentru ca el consti-
tuie o premiera absoluta la lasi, un spatiu

teatral neconventional, in afara asezamintelor
traditionale care slujesc Thalia ,in dulcele
targ“. In seara acestei dintai reprezentatii,
publicul a stat la coada ca sa-si cumpere bilet,
iar dupa ocuparea celor 70—80 de scaune
disponibile, multi tineri au ramas sa urma-
reasca in picioare evenimentul ce avea sa
se intample. Ceea ce marturiseste nu numai
curiozitatea manifestata fata de orice inceput,
ci si faptul ca la lasi era nevoie de un ase-
menea spatiu neconventional. Si ca publicul
iesean, categorisit ca unul prin excelenta tra-
ditionalist, aer nevoie si de asemenea supape
de modernitate. Cum la lasi nu functioneaza
inca, din pacate, nici o companie privata,
asa cum, din fericire, exista in capitala, de
noul spatiu se ocupa Teatrul National ,Vasile
Alecsandri® si Muzeul Literaturii Romane,
gazda. Imiplace sa sper ca Nationalul iesean
nu-si va muta aici productiile sale de Studio,
cel putin asa au declarat public reprezentan-
fii acestuia, si ca noul spatiu va avea un profil
distinct. Personal imi place sa cred ca el va fi
deschis in chip real indraznelii artistice si
inovatiei. de cea mai proaspata respiratie,
care i lipseste publicului iesean iubitor de
teatru.



