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Editarea, astăzi, a unui volum cu tot teatrul pe care 1- a scris Teodor Mazilu ar trebui 

considerată un eveniment, dacă lumea ar mai avea timp şi de alte evenimente decât acelea 
ale ultimei mode. Şi totuşi, acest eveniment- chiar aşa este pentru cel care însăilează câteva 
rânduri, semnalându-1 -a avut loc şi este datat: 2001 . Surpriza, căci este şi o surpriză în 
acelaşi timp, ne- a făcut- o Editura Sigma. Ediţia este îngrijită de Philippe Loubie re, care 
scrie şi o foarte simţită prefaţă. Păcat numai că editorii şi îngrijitorul de ediţie nu s- au 
gândit că un autor ca Mazilu are nevoie azi, după o atât de lungă-totuşi-absenţă dintre 
noi, de datele biografice, cu atât mai mult cu cât ar accentua, pentru acela care ştie să 
citească un text, tragismul existenţei acestui autor, care a început cu un roman cam confor­
mist, Bariera, sfârşind prin a scrie piese de teatru care sufereau mari cazne din partea unei 
cenzuri necruţătoare, mai ales cu teatrul. 

Noua ediţie a teatrului lui Teodor Mazilu include atât piesele mari, cunoscute 
publicului din reprezentaţii mai mult sau mai puţin ciuntite de cenzorii vigilenţi, cum ar 
fi Proştii sub clar de lună, Somnoroasa aventură, Aceşti nebuni făţarnici, Mobilă şi 
durere, dar şi piesele de mai mică întindere, scurte schiţe fulgerătoare şi acide, precum 
O plimbare cu barca, Frumos e in septembrie la Veneţia sau Împăiaţi-vă iubiţii!, cât şi 
multe altele, unele jucate, aşa cum se putea în acele vremuri, altele mai puţin cunoscute, 
dar nu mai puţin fermecătoare. Căci, o să râdeţi, Teodor Mazilu are mult farmec î n  
"critica" sa "socială" - ce altceva sunt toate aceste pagini satirice, în care poţi înlocui 
limba de lemn a vremurilor comuniste cu aceea a democraţiei originale? Felul în care 
eroii săi problematizează nimicul ori pun în ecuaţie ideologică sentimentele se poate 
regăsi şi astăzi, în limbajul noilor "bonjurişti" globalizatori. Şi cei de azi declară uneori 
că "au o problemă afectivă" cu nu ştiu cine, ca să pară că vorbesc "ştiinţific", iar nu, 
D oamne fereşte, ca toată lumea. Într- o margine a sa, lumea lu i Mazilu, mai precis felul 
cum este problematizată relaţia erotică de către unele personaje aparţinând lumii 
de carton sufletesc create de socialismul biruitor seamănă (sau aduce) cu prolema­
tizarea relaţiei bărbat- femeie, din alt unghi fireşte, pe care o întâlnim în filmologia lui 
Woody Allen. Nu mai puţin de 24 de piese, scurte şi lungi, compun această carte a 
ipocriziilor şi cinismelor pe care le cultivă "societatea socialistă multilateral dezvoltată", 
această carte a oamenilor de carton, manipulaţi, cu cinism . superior celui pe care şi- 1 
însuşesc ei înşişi, de creatorii omului nou, aceşti oameni noi ei înşişi. Oameni noi care 
n- au dispărut ci, dimpotrivă, şi- au extins aria de preocupări şi de activitate, până la 
marea proprietate şi la Parlamentul ţării. 

Un fel de luciditate imensă, simptom al neputinţei de a simţi şi de a gândi şi, simultan, 
al dorinţei de a părea că, dimpotrivă ... îi s tăpâneşte pe eroii lui Mazilu. Lichele, poltroni, 
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femei uşo are, o lume ce pare adeseori desprinsă din D'ale carnavalului. O mahal a care 
invadează to tul, ea, cu adevărat biruitoare, mai biruitoare decât vechiul purtător, "dictatura 
pro letariatului". 

Nu ştiu dacă Teo do r Mazilu este un urmaş al lui Caragiale, dar sunt sigur că, 
măcar un timp, o pera lui va supravieţui asemenea celei a clasicului, to cmai pentru că 
ipotezele umane pe care ea le pro pune nu vo r pieri uşo r sau nu vo r "pieri cu to tul" , ca 
să repro duc un sfert de vers călinescian. Că Mazilu merge până la absurd, un absurd 
so cialist, este iarăşi dinco lo de o rice îndoială. Derizo riul atinge lumea pe care o învie 
în paginile operei sale Teo do r Mazil u, el-o perso ană fragilă şi supusă tuturo r aro gan­
ţelo r puterii vremelnice, resimţindu-le din greu, chinuito r, după cum reiese atât din 
viaţa sa pierdută înainte de vreme, cât şi din această o peră care ar trebui mai mult 
pusă în scenă, ca un mo del. . .  etern pentru o vreme. Căci cât po ate ţine, azi, eternitatea? 
O vreme, nu-i aşa? 

Claudia LIPAN 
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"Precurso r al regiei mo derne" îl numeşte criticul Andrei Strihan în ultima sa carte 
apărută la Editura Cartea Românească, pe autorul primei piese în ebraică, Leo ne De' Sommi. 
Cel e Patru dialoguri În Materie de Reprezentaţii Scenice, scrise în seco lul al XV-l ea, 
anunţau din partea unui po et o co ncepţie estetică a artei spectaco lului valabilă chiar şi în 
principiile teoreticienilor sau ale regizo rilo r mo derni. Cei trei interlocutori - aparent ima­
ginari - sunt Massimiano ,  Santino şi Veridico.  Primul era Ducele de Go nzaga care în 
1 562 fo nda "Accademia degli lnvaghiti", ai cărei membrii erau învestiţi cu titluri univer­
sitare şi no biliare de către Papa Pius al VI-lea. Al treilea interlocuto r era însuşi auto rul, 
pe care Duce le ar fi vrut să-I primească în Academie, dar regulile societăţii nu permiteau 
ca unui evreu să-i fie aco rdat rangul de cavaler, rang de care beneficiau to ţi membrii. 
Ei dezbat rând pe rând mo dul de interpretare a unui act dramatic. Sfaturile legate de 
actori, co stume, lumini, obiecte, public şi po ezia textului sunt influenţate de bo gata acti­
vitate teatrală a acto rilo r ambulanţi de la curtea Ducelui sau din co munitatea evreiască 
din Manto va. 

Actul scenic se aseamănă pentru De' So mmi cu un al şaselea simţ, în co ncordanţă 
perfectă cu cerinţele celorlalte cinci, cu regulile văzute şi nevăzute ale trupului şi sufletului, 
într-ci co nstrucţie exactă, apro ape matematică a măsurii umane. O măsură demo nstrată 
în no rmele structurii co mediei şi tragediei, care trebuie să aibă o co nduită lo gică, morală, 
estetică. De' So mmi apără cuvântul şi gestul , libertatea de expresie, echilibrul între co n­
cepţiile autorului, acto rului, regizorului şi scenografului. Principiile sale tehnice au la bază 
o armonie a legilo r naturii în o m. Omul, sau piatra în jurul căreia se clădeşte treptat acest 
înveliş armonie , devine parte din ordinea religioasă universală a lucrurilor. Omul este un 


