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Valeriu MOISESCU

wProbabil ek am prea mulle yupape”

E, totusi, al naturii lucru ceva, ca cei nascuti pe 1 aprilie ne pacalesc, cu voie sau fara voie.
Nu neaparat ca se mistifica, precum zice Nenea lancu, cu ,,acea putere nepatrunsa a spiritului,
pe care o numim imaginatiune*, ci ca, uneori, sau de cele mai multe ori, nu sunt cumpara fi. Am
avut colegi care m-au surprins astfel, cu fatete neasteptate, descopar acum fatete noi unor
personaje pe care credeam ca le cunosc foarte bine.

Valeriu Moisescu s-anascut pe 1 aprilie 1932. Si credeam ca-l cunosc foarte bine din Institut.
Cand colo, citindu-i insemnarile contradictorii, mi-am dat seama ca intru cu dansul intr-o ,,aventura
in necunoscut“, ca intr-un spectacol imprevizibil. Regizor, scenograf, pictor, caricaturist, eseist,
profesor, cercetator, cronicar in junete, domnul Moisescu este o personalitate fascinanta
pe care n-o poti fixa intr-o caracterizare sumara. O autoritate artistica, de buna seama, dar
priviti-i semnatura... o autoritate care si-a nascocit propria caricatura! Rade de el insusi, cu ochi
sugubat - cum asa?

Constantin PARASCHIVESCU: Am vrut sa-mifixez o schema de intrebari dupa
care sa va provoc la dezvaluiri. N-am reusit. Asemeni ,insemnarilor dv. contradictorii,
publicate de-a lungul anilor in revista,, Teatrul” si apoi in volumul din 1999, n-am putut sa
va fixez. Acceptati, asadar, un dialog improvizat. De ce ati facut teatru?

Valeriu MOISESCU: Nu credeam ca am sa fac teatru. Cand eram in liceu, am fost
pasionat de chimie. Aveam chiar un laborator in podul casei, unde faceam tot felul de
experiente. Uneori niste experiente care nu duceau la nimic, cum se mai fac si acum in
teatru. Satul sa fac experiente dupa o carte a lui Leonid Petrescu, am zis la un moment dat
sa amestec niste chestii aiurea si era sa dau foc casei. Probabil ca de la aceasta pornire
de a vedea ca se intampla lucruri miraculoase, care aveau o teatralitate, s-a nascut
dorinta. Pe urma am oscilat. in ultimii doi ani de liceu (la Ploiesti, la liceul ,Caragiale“ —e
bine sa-I pomenim, ca tot suntem in anul Caragiale), am lucrat la un ziar impreuna cu
Aurora Cornu si Valerica Rapeanu. Lucrand la pagina a doua, de cultura, ma duceam la
teatru sa scriu cronicidramatice. $i, intrand in contact cu actorii care, vrand sa-si asigure
o cronica buna si aprecieri cat mai favorabile, ma mai invitau duminica la masa, ceea ce
pentru mine era o chestie nemaipomenita, m-am apropiat de teatru. Am facut Scoala
populara de arta din localitate, unde era profesor un regizor de-atunci, Traian Ciuculescu,
care era convins cd o sa fac actorie. Imi tot spunea ca voi fi un actor foarte bun, facut
pentru repertoriul romantic — Ruy Blas, de pilda. M-a chemat si la teatru, unde mi-a dat
niste rolisoare in vreo doua—trei spectacole. Am jucat intr-o piesa pentru copii, Cainele
turbat, un rol nu chiar romantic, in Lupii si oile, in Vocea Americiiunul dintre ofiterii dia de
la inceput. Si asa am pasit in teatru. Dar eram foarte timid. Cand am venit sa ma inscriu
la examen la Institut, era la intrare un portar cu epoleti, ca la hoteluri, si cand m-a intrebat
sncotro mergeti?“, am zis ,nicaieri“ si-am plecat. A doua zi, un fost coleg de liceu care
era in Institut, m-a luat cu el si m-a inscris. inainte de asta am fost un an la Filologie.

C.P.: Uite caam descoperit o fateta noua a dumneavoastra, ca ati debutatin calitate
de critic de teatru, onordndu-ne breasla.

V.M.: Da. Ha, ha! Am publicat si o poezie in ,Viata romaneasca“.

C.P.: Ce ati montat pentru examenul de diploma? Si cum a fost spectacolul?

V.M.: Pentru examenul de diploma am montat o piesa de Rozov, intr-un ceas bun,
siin legatura cu asta s-au facut si glume, ca am debutat intr-un ceas bun.
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C.P.: intr-un teatru?

V.M.: La teatrul din Galati, infiintat atunci. Au venit directorul $tefan lordanescu — ac-
torul, fostul sot al Catalinei Buzoianu — si Crin Teodorescu si au incercat sa ma convinga
sa vin la Galati. M-au convins, pentru ca teatrul a luat o serie de actori tineri, dar de prima
mana, Matei Alexandru, Paladescu, Banica, Boris Olinescu, Dana Comnea, Vera Varzopowv...

C.P.: Gina Patrichi.

V.M.: Pe Gina am adus-o eu. La acest prim spectacol, am avut sansa sa accepte sa
lucreze cu mine fostul meu profesor de scenografie, domnul Alexandru Bratasanu, care
nu prea lucra in provincie. El aacceptat pentru catinea foarte mult la mine si la Penciulescu,
ca eram foarte seriosi la cursurile sale de scenografie, care mi-au folosit si imi folosesc si
acum. A acceptat, cu o conditie: ca tot decorul — tamplarie, tapiterie, sculptura, mobilier
etc — sa se execute la Bucuresti in atelierele Teatrului National, ca el sa le poata urmari.
Siam avut sansa ca — ceea ce nu se intampla niciodata intr-un teatru, unde decorul vine
pe rand — dupa un numar de repetitii pe un decor marcat, sa ma trezesc cu absolut tot
decorul pe scena. Spectacolul s-a bucurat de succes, s-a jucat si la Bucuresti.

C.P.: Se vorbea multin anii studentiei despre sistemul lui Stanislavski. Cum s-a pro-
dus, pentru generatia dumneavoastra, afirmarea unor concepte teatrale moderne imediat
dupa absolvire? in spiritul reteatralizarii teatrului, formulat de Radu Stanca, Liviu Ciulei?

V.M.: Nu s-aintdmplat imediat dupa absolvire, s-a intdmplat chiar in timpul facultatii.
Lucrurile sunt mai greu de explicat in cateva cuvinte. De exemplu, si eu, si Penciulescu,
si Pintilie am fost la un pas de a fi scosi din Institut, pentru ca se spunea ca suntem
formalisti. Pe Pintilie il si lasase, pe urma a recuperat anul, pe mine si pe Penciulescu
ne-au trecut asa, cu indulgenta. Asta se intdmpla prin anul doi. Exista o opozitie, daca
vrei, vizavi de sistemul lui Stanislavski, nejustificata insa, pentru ca sistemul nu era predat
si perceput de noi in esenta lui, peste care, in clipa de fata, zic ca e foarte greu sa treci.
Si noi stim foarte putin despre Stanislavski.

C.P.: E o perioada pe care am trait-o, stiu, la randul meu, ca era dogmatizat...

V.M.: Era inteles doar ca promotorul realismului socialist in teatru, ceea ce este
complet neadevérat. imi trimisese Bitd Banu acum doi ani o carticicd, o am pe-aici... cu
niste rusi care au venit la Paris si au discutat despre Stanislavski. Citind-o, am aflat ca
Stanislavski a avut enorm de suferit in timpul regimului sovietic si 0 multime de lucruri
incredibile, pe care nu le stiam. Noi nu stiam decat niste chestiuni de suprafata, foarte
dogmatice, si a fost o reactie de respingere. Fiecare, cand e foarte tanar, isi cauta un
model. Eu am fost fascinat atunci de Tairov, un regizor despre care se vorbeste putin.

C.P.: Ati fost numit ,pilot de incercare” in regie. De ce?

V.M.: Da, pentru ca in prima perioada a activitatii mele, majoritatea spectacolelor
provocau scandaluri. Asa s-a intamplat cu Mireasa desculta de Suto Andras, despre
care s-a scris vreo trei ani de zile ca e un spectacol formalist...

C.P.: Dar a avut o cronica buna in ,,Contemporanul®, scrisa de un coleg al meu,
Mircea Hulubas.

V.M.: Aia a fost o cronica exceptionala. Spectacolul a venit la Bucuresti in cadrul
Decadei dramaturgiei, impreuna cu Furtuna lui Ostrovski, siamandoua au fost facute praf.
La Bucuresti, doamna Bulandra era in randul intai si aplauda in picioare, cand am iesit din
sala, Sorana Coroama a zis ,Ne-a ras Galatiul, ne-a ras pe toti!“. $i eu chiar nu intelegeam
acea reactie violenta, care era o reactie politica de fapt. Nu intelegeam care e problema.
Mi-aduc aminte ca scrisese Simion Alterescu, si multi altii, ca nu se face asa teatru in
spiritul lui Piscator. Mi-am dat seama abia mult mai tarziu ca eu, vrand sa fac un spectacol
dinamic si foarte agitatoric, am amplasat niste difuzoare care transmiteau mereu indicatii
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de partid cum sa se faca colectivizarea, la Mireasa desculta, si aceasta chestie le-a cazut
ca o0 bomba, au zis ca nu e ceva care porneste din entuziasmul oamenilor. Cred ca asta
i-a zapacit complet. Si la Furtuna la fel, dar in legatura cu decorul lui Mihai Tofan — era o
panta care se intorcea pe turnanta in diferite pozitii si se reprosa ca nu se vede frumoasa
natura rusa. Scandaluri au continuat si cu D-ale carnavalului, care a fost pusa pentru
prima oara la Galati in alta modalitate decat cea stiuta, reluata apoi de mai multe ori in
alte forme, si cu Cinci schite si Cantareata cheala. Pilotul de incercare isi risca viata.

C.P.: Pentru dumneavoastra, cariera.

V.M.: Da.

C.P.: Afi montat din primii ani de activitate piese originale — Mireasa desculta de
care ati pomenit, ,Poarta“ de Paul Everac la lasi si multi alti autori romani contemporani,
Mirodan, Ecaterina Oproiu, Dumitru Solomon, losif Naghiu...

V.M.: D.R. Popescu.

C.P.: Ati avut probleme cu ei in sensul ca nu le-ati respectat litera, spiritul textului?

V.M.: Cu Suto Andras, caruia i-am zapacit complet textul, ca un scenariu cinema-
tografic, n-am avut nici o problema. Cu Everac, da. Era prima lui piesa, debutul lui ca
dramaturg si in spectacol jucau actori importanti ai teatrului din lasi, Margareta Baciu,
Gica Popovici; am taiat o scena care mi s-a parut parazitara si s-a suparat foarte tare. Dar
cine n-a avut probleme cu el? Pe urma ne-am impacat.

C.P.: Vorbiti-mi putin despre ,senzationala” (in ghilimele) alaturare a lui Caragiale
cu Eugen lonescu intr-un spectacol memorabil pentru comedia absurdului, din 1965.
Cum s-a nascut el?

V.M.: Penciulescu era directorul Teatrului Mic in perioada aceea si avea o mulfime
de proiecte. O parte le-a realizat, altele nu. Sila un momentdat, vroia sa faca un triptic in care
eu urma sa montez Striptizde Mrozec, Esrig Act sans paroles de Beckett — o0 piesa minu-
nata, pe care, din pacate, n-a avut nimeni curajul s-o faca la noi, ar putea sa incerce asta unul
ca Puric, de exemplu — si Radu Lectia lui lonescu. Proiectul a cazut, el a ramas cu ideea
si mi-a zis: ,Vrei sa faci tu Cantareata cheala? Sidacaam cupla-o cu ceva din Caragiale?*.

C.P.: Ideea lui.

V.M.: A fost ideea lui. Si atunci m-am pus pe treaba. Lumea a zis cum de |-am cuplat
pe Caragiale cu lonescu — era subiectul de discutie si de revolta al unora, dar a dat nastere
ulterior chiar la carti; dupa asta a scris Elvin Modernitatea lui Caragiale. Dar eu am ales
din Caragiale schite din zona apropiata de modalitatile teatrului absurdului, n-am zis ca e
un autor absurd. Aceasta chestie a derutat si au fost reactiile absurde pe care le stii.

C.P.: Stiu, dar nu-mi aduc aminte exemplele.

V.M.: S-a zis ca e un spectacol antipatriotic. Si daca nu era Penciulescu, spectacolul
nu se juca. El s-a zbatut si s-a luptat foarte tare pentru spectacol.

C.P.: Au fost probleme la vizionari?

V.M.: Pai, sigur ca da... daca ti-am spus ca a fost socotit antipatriotic? Putem vorbi
despre asta ore intregi.

C.P.: Mda... Ati lansat-o pe Gina Patrichi, I-ati lansat, pot spune, pe Toma Caragiu
cu ,,De pretore Vincenzo® la Ploiesti. El a si spus ca a fost rolul pe care I-a iubit cel mai
mult. Cat de importanta e pentru un regizor comunicarea spirituala cu un actor?

V.M.: E foarte importanta — daca regizorul nu izbuteste sa creeze o comunicare cu
actorul, nu poate saiasa absolut nimic. Adica, trebuie sa-iiubesti pe actori si sa te faciiubit.
in afard de Gina si de Toma, au mai fost Paladescu — un actor extraordinar, dar mai putin
cunoscut — si Jeanot Marinescu. intalnirile noastre, in diferite etape — cu Gina si Paladescu
la Galati, cu Jeanot la Oradea, cu care am facut Cyrano de Bergerac— au insemnat niste



D-ale carnavalului, Teatrul Komissarjevskaia, Sankt Petersburg, 1982

puncte de reper in activitatea lor. Pana la venirea mea la Ploiesti, Toma, de pilda, juca
roluri de compozitie; eu i-am gasit o alta intrebuintare. Si fiind vazut in turneul de la
Bucuresti cu De Pretore de catre Clody si Pintilie, cum Ciulei cauta un interpret pentru
Mackie Sis, au gasit ca el ar fi foarte bun pentru rol si I-au luat la Bulandra.

C.P.: Ce a determinat transferul preocuparilor dumneavoastra de la practicarea
regizorala — fara s-o intrerupeti, bineinteles — la practicarea pedagogica?

V.M.: Am fost invitat la fostul I.A.T.C. de catre vechiul meu coleg si prieten Radu
Penciulescu, incercandd sa-mi dau seama daca in afara unor posibile calitati de regizor
am si calitatea de a fi pedagog. Am raspuns invitatiei lui $i de atunci nu m-am mai dezlipit
de institut.

C.P.: Peste trezeci de ani. Cu ce satisfactii?

V.M.: Cu satisfactii deosebite. Mi se pare ca un spectacol de teatru, de succes sau
de mai mic succes la public, are o durata de viata limitata. in timp ce investitia pe care o
face un profesor, este o investitie de lunga durata, pentru ca el se poate mandri ca a
creat o serie de personalitati. Si cu asta ma pot mandri, cred, si eu. Acum ma aflu la a
saptea serie de studenti-regizori, printre ei numarandu-se nume importante pentru teatrul
romanesc, incepand cu Silviu Purcarete — unul dintre studentii mei preferati din prima
generatie — si terminand cu Cristi Popescu, Claudiu Goga. Personalitati importante care,
nu numai prin realizarile lor in tara si de peste hotare, dar si prin activitatea lor didactica,
demonstreaza ca aceasta investitie a fost fructuoasa. Printre ei se afla Cristian Hadgi
Culea, Ludmila Szekely, Tino Geirun — director al teatrului ,Pygmalion® din Viena —, loan
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leremia, Mihai Lungeanu, Mihai Manolescu, Dragos Galgotiu, Irina Popescu-Boieru,
Andreea Vulpe, Nicolae Mandea — mai putin cunoscut ca regizor, secretarul stiintific al
Facultatii de teatru —, Anca Bradu s.a.m.d.

C.P.: Mi-ati aratat candva niste caiete de spectacol, cu schite, cronici, fotografii. Si mi-ati
spus ca veti cere colegilor de catedra sa-si intocmeasca si ei asemenea caiete. Le-ati cerut?

V.M.: in primul rand, eu nu le-as numi chiar caiete de spectacol. Le-am intitulat
~Marturii“. E vorba, pana in momentul de fata, de 9 volume, marturii despre activitatea
mea caregizor, ca scenograf sica pedagog. Acest lucru mi se pare important pentru ca...
eu avand, probabil, o obsesie arhivistica, mi-am pastrat toate aceste materiale si a durat
foarte mult timp pana le-am organizat intr-un anumit fel. Mi se pare important sa fie facut
nu numai de catre colegii mei la catedra, ci si de catre toti regizorii importanti din Romania,
pentru ca vor sta la dispozitia cercetatorilor ulteriori o serie de informatii despre teatrul
romanesc din a doua jumatate a secolului douazeci, pe care, altminteri, s-ar chinui sa le
caute prin locuri diferite si uneori nu le vor gasi. Pentru asta am si constituit in cadrul
catedrei de regie a U.N.A.C.T. ,Centrul de studii si experimente teatrale Crin Teodorescu*.

C.P.: Ce proiecte are centrul?

V.M.: A aparut monografia Radu Penciulescu, intr-o colectie care se cheama ,Maestri
ai teatrului roménesc in a doua jumatate a secolului douazeci®, a aparut monografia Crin
Teodorescu. Acum e gata de tipar o carte despre Paul Bortnovski si avem in vedere mo-
nografii despre Pintilie, Esrig, Andrei Serban. Am vazut intr-un prospect al U.N.A.C.T si un
volum despre Valeriu Moisescu, or, eu, ocupandu-ma de centru, nu pot sa ma autopropun.

C.P.: O fac altii.

V.M.: Probabil.

C.P.: Cét e arta, cat e meserie in profesiunea de regizor?

V.M.: Ei... este greu de cuantificat. Lucrul e valabil oriunde, si pentru un cizmar. Unul
face un pantof cum nu face altul, altul il face doar corect...

C.P.: La meserie.

V.M.: La meserie. Meseria se poate invata, asta face scoala. Dar partea cea mai
grea, cea mai dificila in lucrul cu studentii, de pilda, e sa-i inveti sa citeasca un text. Pare
incredibil, dar nu stiu sa citeasca textele. Si nu numai ei. Uite un exemplu, ca tot suntem
in Anul Caragiale... Am citit in ,Romania literara“ un articol al lui Condeescu in care,
referindu-se la Catindatul din D-ale carnavalului, spune asa: ,Catindatul este s el constient
de efectele terapiei prin cuvinte si-si trateaza durerile prin arta conversatiei. Pentru el,
vorbaria, chiar anapoda, suspenda temporar suferinta reala“. Si da citatul din Caragiale,
prin care vrea sa demonstreze ca ,in interval de conversatie, de frica trece®, durerea.
Este o lectura falsa, pentru ca durerea nu trece in interval de conversatie, ci de frica. O
lectura pe alaturi, care duce la concluzii false.

C.P.: Atirealizatacum scenografia unui spectacol la Craiova. Aveti si alte proiecte teatrale?

V.M.: M-am trezit cu un telefon, in vara, de la Mircea Cornisteanu, care mi-a zis ca a
anuntat pentru stagiunea asta ca o sa fac decorurile la D-ale carnavalului. ,Fara sa ma
intrebi?“, am zis eu.Mi-a spus ca cei din colectiv au fost bucurosi, pentru ca eu am facut o
serie de spectacole la Craiova, printre care Nu sunt Turnul Eiffel, care a iesit mai bine decat
la Bucuresti, D-ale carnavalului, facut de vreo cinci-sase ori, ultima oara |a Sankt Petersburg
in 1982. O fi zis: Asta stie bine piesa, poate giseste niste solutii mai altfel“. Asa a inceput si
s-a finalizat treaba. Alte proiecte n-am, eu nu pot sa lipsesc mult din Bucuresti.

C.P.: Cum e teatrul roméanesc astazi? Care sunt perspectivele lui?

V.M.: E in tranzitie. Raspunsul cel mai scurt. Daca ar fi sa intram in detalii, discutia
s-ar lungi. Sunt tot felul de dificultati pe care le vedem si le simtim tot timpul. Nu cred in
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formulele de teatru comercial, nu cred in colectivele fluctuante, cred ca un colectiv de
teatru trebuie sa fie stabil. S-a vazut asta si la Festivalul National de teatru, foarte discutat
si pus sub multe semne de intrebare.

C.P.: Domnule profesor, daca v-as ruga sa va autocaracterizati, ati face-o cu hazul
si fantezia majusculelor suprapuse din semnatura dumneavoastrd? Cum v-ati ,fixa“?

V.M.: Ha, ha...

C.P.: Acolo vad un ochi, un nas si o barbie mai proeminenta decat in realitate.

V.M.: Asta ca sa-mi iasa ,,\V“-ul si ,M"“-ul. Pai, nu mi-e greu sa ma autocaracterizez.
In general, oamenii de teatru sunt foarte orgoliosi, isi vdd multiplele calitati si isi mai
ascund defectele. Si 0 semnatura nu stii cum s-o faci... ca artist? Ca cetatean? Ca om?
Nu stii din ce punct de vedere sa te privesti. Cert este ca eu mi-am iubit intotdeauna
colegii, n-am avut nici un fel de invidie fata de nimeni si asta se vede si din incercarea de
a face aceasta colectie de ,maestri“, pentru ca ii respect si ii iubesc foarte mult. Si pe cei
tineri, care se formeaza, deopotriva.

C.P.: Semnatura asta in caricatura numai de orgoliu nu vorbeste....

V.M.: Ti-am spus la inceput ca am scris poezii, apoi am avut expozitii de pictura si
de caricatura, vreo doua. Paul Everac, despre care vorbisem mai inainte, mi-a spus: , Tu
ai prea multe supape si explodezi prin prea multe locuri. Ar fi bine sa le inchizi pe alelalte
si sa mergi numai pe una singura“. Da, probabil ca am prea multe supape.

C.P.: Spuneti-mi si mie o poezie.

V.M.: Unele nu sunt chiar poezii, sunt niste proverbe rasturnate.

C.P.: Varog.

V.M.: ,A-ncercat sa cante rock / o ciocarlie, / Dar n-a avut succes deloc / la galerie. /
Cu timpul a murit de suparare / fiindca s-a chinuit in exprimare®.

Cosstustinn PARASCHIVESCU

5 februarie 2002

Valeriu MOISESCU si Mihai PALADESCU - repetitie la Don Juan de Moliére, 1980




