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1 965, Caragiale - Ionescu la Teatrul Mic 

Doi mari dramaturgi români 
În spectacolul nostru, spectatorii se vor întâlni cu d oi mari autori d ramatici români 

(pe Eugen Ionescu îl consid er român nu numai prin origi ne, ci şi prin formaţie), cu d oi au
tori d e  valoare universală: unul "mult prea bi ne cunoscut" d e  noi-mă refer la I.L. Caragial e, 
altul prea puţin cunoscut-Eugen Ionescu. 

Pe Caragiale îl cunoaştem atât d e  bi ne, aproape pe d inafară, îi cunoaştem fiecare 
i ntonaţie, fiecare virgulă, fiecare punct, fiecare gest, încât aproape nici nu ne mai punem 
problema că trebuie să- I  cunoaştem, mulţumind u- ne d oar să constatăm d acă-1 
recunoaştem sa nu, punând imaginea pe care am încerca să ne- o creăm astăzi d espre 
opera sa faţă în faţă cu un prototip scenic i lustru şi încercând să verificăm în ce măsură 
se calchiază pe i maginea ini ţială d ată. 

Pe Ionescu, marele public îl cunoaşte d i n  i nformaţii vagi , uneori contrad i ctorii , în 
ori ce caz neconclud ente pentru a se putea orienta cu uşurinţă în ci rcuitul său d e  id ei. 
Cunoaşterea unuia prin celălalt 

În faţa noastră stătea d eci o sarcină grea-îngreuiată de ceea ce ne propuseserăm, 
şi anume: să facem cunoşti nţă cu un Caragi ale necunoascut pentru ca apoi, prin el, să 
realizăm că Ionescu, sau cel puţi n ceva d in talentul său, ne este cunoscut mai d emult. 
Într- un fel, să-i cunoaştem pe unul prin celălalt. 

Spuneam că ne- am propus să facem cunoştinţă cu Caragiale şi afirmaţi a poate 
părea surprinzătoare pentru cei care- I cunosc d intotd eauna şi d efinitiv. 

Trebui e să mărturi sesc că d eşi opera lui Caragiale constituie una d intre marile mele 
pasiuni, nu am i zbuti t încă să o cunosc pe d eplin. Asta pentru că ea îmi rezervă cu fi ecare 
nouă -lectură aspecte revelatorii, sensuri, id ei , nuanţe şi i mpli caţi i surpri nzătoare prin forţa 
lor d e  si nteză, pri n capacitatea d e  esenţializare fi losofică ce poate scăpa la prima ved ere, 
uneori chi ar la a d oua, sau se poate acund e în spatele coloritului exterior ori al pi torescului 
cu ori ce preţ. Că acest genial autor mi se pare d e  fiecare d ată nou şi i nsufi cient explorat, se 
da toreşte faptului că opera sa, ca opera oricărui mare autor, nu este şi nu poate fi o literă 
moartă zăcând în nişte scoarţe respectuoase pe care o mână d e  bibli otecară conşti i nci oasă 
a scris: "Nu vă ati ngeţi, aici zace un clasic! " ,  ci, d impotrivă, ea este vie, ad resând u- se d irect 
percepţi ei, i nteligenţei, sensibili tăţi i, gustului - într- o conti nuă înnoi re. (Contemporanul, 

nr. 1 1 / 12  martie 1 965) 

1 970, "D-ale carnavalului" 
Gând uri le ce mă călăuzesc în montarea acestui spectacol i zvorăsc d intr- o seamă 

de frământări de  mai mulţi ani, legate d e  opera marelui nostru scrii tor. Sunt d e  părere că, în 
ciuda aportului ad us d e  Teatrul Naţi onal la reevaluarea operei lui Caragiale, se mai păstrează 
d eprind erea d e  a- i ci ti unilateral opera. A contri bui t la aceasta o serie întreagă d e  
spectacole în care textul a fost prezentat mai mult în funcţi e d e  rezonanţa pur şi simplu a 
replicii şi mai puţin d e  sensul şi profunzimea ei. Nu arareori Caragi ale este înfăţişat d oar 
prin sonoritatea şi hazul imed iat, rezultat şi el d in lexic şi d intr- o anumi tă culoare verbală, 
şi mai puţin prin tălmăci rea profund ă a � nei lumi şi a moravurilor ei. Caragi ale trebuie ci ti t  
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cu alţi ochi, cu un ochi proaspăt, menit să descopere acele valenţe altădată fie trecute 
sub tăcere, fie neîndeajuns valorificate. Există o distanţă care pune sub tăcere o serie de 
efecte imediate, speci fice epocii în care a apărut pi esa, şi dezvăluie în acel aşi timp 
perspective altor replici, pe atunci l ipsite de efect. O seamă de fapte şi acte care comunicau 
spectatorului de la data premierei piesei un comentariu -l-aş numi cotidian -nu mai ope
rează astăzi. De altfel, faptele acelea nu se mai petrec, şi este un lucru pe care regizorul 
nu are dreptul să-I ignore: faptele pe care le invocă autorul nu mai există. Ceea ce putem 
dezvolta noi astăzi este comentarea lor prin lumina scenică în care le punem. Din acest 
punct de vedere, ideea dominantă a montării piesei O scrisoare pierdută ar fi aceea a 
unui imens bâlci electoral; ideea de montare a piesei O-ale carnavalului n-ar fi alta decât 
un carnaval grotesc al acelei lumi etc. Şi încă ceva: modul, să-i zicem ilustrativist, în care 
se jucau pe atunci piesele lui Caragiale-legat tocmai de ideea că faptele i nvocate se şi 
petreceau în realitate-trebui e depăşit cu ceea ce ne pune la dispoziţie concepţia înaintată 
despre teatru pe care o avem. Am despre spectacolul O-ale carnavalului o viziune în 
care toate culorile trebuie să apară mai violente decât de obicei. Ideea unei atare violentări 
mi se pare de altfel aplicabilă tuturor montărilor cu piese ale marelui nostru scriitor satiric; 
ea este de natură să sublinieze caracterul lor popular şi, în acelaşi timp, să fie o dovadă 
a însăşi universalităţii lor. Lumea din O-ale carnavalului va fi privită, aşadar, în spectacol, 
ca într-o oglindă ce măreşte. Ideea de grotesc va specula efectele de lupă aplicată asupra 
acestei lumi ce reprezintă, la drept vorbind, întreaga societate. În moravurile pâlcului de 
person aj e, în chipurile scoase din lumea mahalalei se reflectă de fapt moravurile întregii 
societăţi a vremii. I ntenţionez să imprim moravurilor comediei o tendinţă spre afectare, 
aşa-zisă de lume bună, pentru că în realitate este vorba de o lume care copiază moravurile 
unei societăţi. În ce priveşte costumaţia, mi-am propus să renunţ- tocmai spre a sublinia 
caracterul popular al pi esei - la masca de curte, de bal, şi în scopul de a împi nge, de a 
sublinia trăsătura grotescă, l-am făcut de pildă pe Crăcănel să apară vestimentat în 
Napoleon, pe Miţa Baston - în Medee, rănită şi gata să ucidă. Cu asemenea "dimensiuni" 
socotesc că ele devin în acelaşi timp şi mult mai groteşti. (România Literară, nr. 52/1 970) 

D-ale carnavalului, Teatrul Naţional din Craiova, 1 969 


