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Dupa ce a montat de sapte ori D-ale carnavalului, frizeria lui dom' Nae Girimea nu mai
are secrete pentru Valeriu Moisescu. De altfel, decorul facut de el pentru spectacolul lui Mircea
Cornisteanu, la Nationalul craiovean are precedent in propria sa montare de la Botosani, din
1970, cand colaborase cu scenograful Vasile Jurje.

Desigur, din ,frizeria model“ — cum scrie pe vitrind — nu pot lipsi oglinzile (ingrijorandu-l pe Nae
sa nu fie sparte de damele violente!), nici scaunele turnante si toate cele necesare unui barbier
in treaba sa. Revedem si soba de tuci, masurand spatiul ca un gat de girafa —soba necesara in
zilele friguroase ale carnavalului bucurestean. Fireste, n-au fost omise bancile simple de astep-
tare, pentru eventualii clienti, nici lavoarul, caldarea si matura, semn ca dorm’ Nae tine la ordine si
curatenie, asa cum jupdn Dumitrache tine la onoarea de familist. Lampile cu gaz sunt si ele la locul
lor, dar n-am regasit, e drept, de astadata, colivia cu pitpalac, aparatul de spalat pe cap sau tabloul
,Scara vietii“ care asigura un anumit pitoresc al ambiantei. in schimb, decorul lui Valeriu Moisescu
nu se mai multumeste cu paravanul folosit alteori, ci ne deschide privirii camera de alaturi, dor-
mitorul barbierului cu patul de odihna si, neindoielnic, de amor— vizibil ca in O noapte furtunoasa
(amintindu-ne ca Mircea Cornisteanu nu ezitase sa ne prezinte si dormitorul lui Tipatescu,
intr-una dintre montarile sale cu O scrisoare pierduta). Un pat cu ,design“ senzual ondulat, cu
asternut roz, o debara cu haine (lui Naeii place sa arate bine!), un gramofon cu palnie (lui Naesi
lui lordache |e place muzica, mai ales manelele), un portret de tiganca —fac parte, foarte elocvent,
din intimitatea fantelului de mahala. Initial, casa lui Girimea se decupeaza evocator pe imaginea
de fond a Bucurestilor de secol XIX. Se va lumina apoi si va capata culoare ca o scena in alta
scena, ambele integral folosite pentru farsa cu incurcaturi si pacaleli care se va anima ,allegro®,
atingand un crescendo teribil. Fata de peisajul urban, de fundal static, ambianta tridimensionala
a frizeriei, adusa in plan apropiat, inseamna mai mult decéat o dispunere spatiala. Distanta dintre
cele doua planuri — departe si aproape — va sustine o semnificatie temporala, intentia regizo-
rului de a releva actualitatea comediei, accentuand-o insa cu referinte muzicale (permanent) si
vizuale (in final) care modifica discutabil profilul mental al personajelor si surprinde cam
superficial ,,orizontul de asteptare® al publicului de azi. Ornamentata cu stegulete tricolore, tapetata
in roz — culoarea mult doritei veselii — sala de bal se rezuma la cateva mese si banci necesare.
Doar o canapea ,stil, de salon — pripasita aici cine stie cum — se alatura unei lazi cu sticle
goale. O ciudata alaturare care marcheaza o diferenta de mediu social, dar sugereaza si o
pretentie de ,eleganta®, satisfacuta, totusi, cu ceva!l Mai este, iar, soba de tuci, racord cu spatiul
anterior al frizeriei — element scenografic comun, persistent, care poate indica nu numai focul
unei seri de iarna, dar sa conoteze focul pasiunilor dezlantuite.

Asa cum o intelegea, in vremea ,reteatralizarii“, Toni Gheorghiu (cati mai stiu cine a fost
acest mare creator?), scenografia lui Valeriu Moisescu este un exemplu de ,regie a locului de
joc*. in fereastra frizeriei, in care se vad inainte de a-si face intrarea, personajele apar frecvent
ca in rama unui tablou, fixand astfel portretul lor scenic. Fereastra de la dormitor serveste, in
caz de urgenta, pentru intrari si iesiri ferite, pe cand usa se deschide adesea vertiginos, sub
presiunea unui du-te-vino formidabil. Clopotelul ei insoteste sonor, amuzant, contrastant prin
delicatetea lui, ceea ce se petrece cu maxima violenta. in sala de bal, mesele pot oferi spatii de
confruntare (Pampon — Cracanel). Tot acolo, suntscari cu balustrade albe care coboara undeva,
la demisol, amplificAnd acest v-ati ascunselea repetat al personajelor, disparute de parca au
intrat in pamant! Asa cum trebuie, decorul faciliteaza miscarea trepidanta pana la nebunie, per-
mite reliefarea interpretilor in actiune si, totodata, vorbeste clar si precis despre nemuritoarea
lume caragialeana.
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