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A inscenat urmatoarele piese:
Cucoana Chirita in provincie si Kir
Zuliaridi, din literatura dramatica ori-
ginala, iar din literaturile straine: Fratii
Karamazov, Camila trece prin urechile
acului, Omul care si-a schimbat numele,
Familia Schimek, Nyu si Cartoforii.
Trasatura fundamentala a domnului
Maican este marea sa energie creatoare,
dublata de darul innascut al domina-
tiunii, datorita caruia isi impune vointa
sa utild, nu prin strigat, nu prin amenin-
tare, ci printr-un imanent prestigiu celor
pe care-i conduce, adica actorilor si oamenilor de scena.

Pentru a defini amploarea si armonia calitatilor domnului Maican, voi examina pe
rand doua aspecte cardinale ale activitatii sale:

1. Activitatea pur intelectuala, care prezida la conceperea sincronica a planului de
interpretare si realizare plastica a unei piese, adica ritm scenic si decor scenic, imbinate
organic;

2. Siactivitatea arhitecturald, adicapunereain practica, obiectivitatea schematizarilor
intelectuale, verificarea valabilitatii lor prin confruntare cu realitatea.

1) Activitatea pur intelectuala

Aceasta activitate, as numi-o de birou, este prealabila celeilalte. Ea consta, dintai,
in lectura piesei respective. Spre deosebire de lectorul obisnuit, care cetind o piesa de
teatru o apreciaza in bine sau rau, ca pe-o nuvela dialogata, ca pe-un roman dialogat, —
directorul de scena innascut, cetind o piesa de teatru, trebuie sa o vada, adica, concomitent
cu pretuirea valorii ei literare, sa aiba viziunea necontenita a desfasurarii ei scenice. Cu
alte cuvinte, spatiul in care se desfasoara o piesa de teatru cetita de un lector obisnuit e
psihic, e mintea sa; pe cata vreme directorul de scena, in ipostaza de lector, transpune piesa
cetita, pe masura ce o descifreaza, pe o scena de teatru, construita mintal, ad-hoc. Asadar,
lectorul obisnuit, cetind o piesa, are o atitudine receptiva, inregistrand numai valoarea ei
literara, pe cata vreme directorul de scena, cetind o piesa, aduce un aport activ, creator,
transformand imaginativ vorbele si gesturile textului in viziuni scenice: adica construieste
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spatial si dinamic, ceea ce recepteaza intelectual. Dupa cum absolventul de conservator,
care a facut armonia si contrapunctul, poate ceti un text muzical, pe care-l presimte in
masura in care mintea sa poate exprima imbinarile de note ale textului, pe cata vreme
seful de orchestra, cel innascut, cetind un text muzical il si aude cantat de toate instru-
mentele orchestrei cuprinse in imaginatia sa creatoare, lectura textului, pentru el, avand
valoarea unei prime interpretari instrumentale.

Aceasta prima operatiune, a lecturii unei piese de catre un director de scena si a
concomitentei ei reprezentari imaginative, invedereaza doua categorii de reactii, doua
categorii de interpretari ale textului, — si din aceste doua categorii deriva doua tipuri de
directori de scena: tipul subiectiv si tipul obiectiv epic.

in aceasta privinta, de altfel, aceste doua tipuri de directori de scena reediteaza
doua tipuri de creatori artistici: cei lirici si cei epici. Cei epici sunt animati de o miscare
centrifuga, adica evadeaza din eiinsisi in realitate, pe care o exprima —cu sufletul lor, in
viziunea lor — dar supunandu-i-se, dandu-i-se intaietate, sufletul lor fiind numai forta
motrice, iar realitatea exterioara, vehicul purtat de aceasta forta deservanta.

Astfel si directorii de scena. Cei subiectivi, ca si Procust, imprima piesei citite o
diformare adecvata cadentei lor sufletesti; acestia nu cauta sa exprime piesa in inter-
pretarea pe care i-o dau, ci cauta sa se exprime pe ei, debitul lor sufletesc. Ei adapteaza
0 piesa de teatru la unicul lor tipar scenic.

Cei obiectivi, dimpotriva, cetind o piesa, imprima sufletului lor o diformare adecvata
cadentei sufletesti a piesei; ei cauta sa exprime cat mai veridic piesa cetita, prin sufletul
lor, prin viziunea scenica pe care piesa o provoaca in ei. Acesfia se adapteaza la obiect, nu
adapteaza, ca cei dintai obiectul la subiect.

De asta directorii de scena obiectivi sunt diversi, pe cand cei subiectivi sunt mono-
toni — oricat de straluciti —, fiind limitati la un singur gen de reprezentare scenica.

De asta, cei subiectivi nu sunt utili scenei decat atunci cand piesa pusa de ei in
scena coincide cu ritmul lor sufletesc, cand seamana cu ei, pe cata vreme cei obiectivi
sunt mereu utili scenei, fiindca se pot adapta la orisice fel de piesa.

Evident, ca si in literatura, obiectivitatea si aici inseamna un punct de evolutie mult
mai avansat decat subiectivismul, lirismul fiind o caracteristica a individului adolescent si
a colectivitatii tinere, neevoluate, pe cata vreme obiectivismul fiind o caracteristica a indi-
vidului matur si a societatii evoluate. Caci lirismul presupune, aproape exclusiv, o reactie
pur sentimentala, pe cata vreme obiectivismul implica si o reactie sentimentala, dar
cenzurata sever de o clarvazatoare ponderatoare reactie intelectuala.

Domnul Aurel Maican este un director de scena care incarneaza si ilustreaza tipul
epic obiectiv.

in activitatea sa artistica preliminara — viziune concomitenta cu lectura piesei —
domnia-sa a dovedit o elasticitate sufleteasca, un dar de adaptare la ritmuri deosebite, la
atmosfere deosebite, o intuitie adanca scormonitoare, a unor discipline artistice extrem
de variate. Aceasta insusire de esenta obiectiva ii da putinta sa conceapa mereu altfel —
adaptandu-se la obiect, adica la esenta textului — piese diametral opuse, cum ar fi Coana
Chirita in provincie sau Kir Zuliaridi pe de o parte, si Fratii Karamazov sau Omul care
si-a schimbat numele, pe de alta parte.

Sunt nevoit sa ma opresc asupra acestui aspect al personalitatii si activi-
tatii domnului Maican, nu numai fiindca e util pentru definirea valorii sale artistice, dar
si din pricina ca obligatiunile noastre de director al Teatrului ne indeamna sa verificam
- si din punct de vedere banesc cat si estetic — proiectele de interpretare si realizare
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plastica, asa cum sunt concepute de directorul de scena in cabinetul sau. Asadar,
impartasindu-ni-se de catre domnul Aurel Maican viziunile scenice care intovaraseau
lectura unui text dramatic, viziuni sintetizate intr-o conceptie asupra spectacolului
proiectat, — am putut constata aceasta objectivitate care il defineste ca director de
scena si care il onoreaza artisticeste.

insusirile care i dau posibilitatea acestui gen de fericite reactii si creatiuni sunt
urmatoarele: vie si profunda inteligenta intregita de acel fenomen, numit de estetica
germana ,Einfihlung®, adica nu numai priceperea rationala, dar si intuire a fenomenului
artistic sau fenomenului social, printr-un fel de penetratiune subconstienta, caracteristica
artistilor dotati; apoi, reala cultivare artistica, nu numai in plan literar, dar si in istoria
civilizatiei popoarelor, si in psihologie. Apoi un mare debit imaginativ care-l face sa
solutioneze prompt si just cele mai dificile probleme tehnice; apoi un bun-simt artistic
care-| face sa selectioneze cele mai adecvate solutii pe care i le propune inteligenta
siimaginatia sa;apoi un dar de a echilibra conceptiunile ,,in abstract“cu mijloacele practice
de realizare pe care i le pun la indemana conditiunile speciale ale teatrului pe care-I
serveste; acest dar, insa, presupune o insusire prealabila pe care domnul Maican o are
foarte dezvoltata, anume diagnosticul artistic asupra posibilitatilor unui actor, insusire
care prezideaza la distributia rolurilor intr-o piesa.

Acestea sunt constatarile pe care le-am facut asupra activitatii pur intelectuale a
domnului Maican, activitate consemnata in cadrul prealabil al muncii de birou.

Rezumand cele de mai sus, conchid ca domnul Aurel Maican dovedeste un complex
de calitatiintelectuale, care fac din domnia sa, din punct de vedere conceptual, un stralucit
director de scena.

Trecand acum la al doilea aspect al personalitatii si activitatii domniei-sale, anume
al activitatii si al realizarilor practice, aspect a carui analiza va avea rostul sa verifice
eficienta calitatilor conceptuale, afirm dintr-un inceput ca domnul Maican realizeaza un
impecabil echilibru.

Desigur ca un director de scena poate arata eminente calitati in conceperea min-
tala si pe hartie a punerii in scena — in munca de birou —, pe care calitati sa nu le poata
valorifica indestulator, sau chiar deloc, in activitatea sa practica. Acest deficit, dovedit
tocmai in clipa cand trebuie sa paseasca de la conceptie la infaptuire, poate anula cele
mai stralucite calitati intelectuale, caciaceste calitati pot fi o conditie a realizarilor practice,
dar nu le pot inlocui.

Sunt generali culti, inteligenti si echilibrati, care pot face o admirabila critica si analiza
a unui razboi, a unei teme strategice la o conferinta — sau care pot solutiona ireprosabil
un razboi teoretic —, dar care nu pot conduce, macar corect, o lupta reala. Evident ca in
aceasta ipoteza sunt incomplet inzestrati, si deciprosti militari, findca nu pot corespunde
scopului, finalitatii mestesugului sau artei militare.

Tot astfel si cu cele doua activitati ale directorului de scena. Oricét ar fi de superiori
in activitatea conceptuald, sunt inutili, daca activitatea practica — finalitatea — n-o poate
intregi victorios pe cealalta.

Si din acest punct de vedere, al realizarilor practice, domnul Aurel Maican a dovedit
ca e superior inzestrat. in primul rand, are darul innascut al dominatiunii. Acest dar nu-|
capeti: il ai sau nu-l ai. Unii oameni poseda o virtute psihologica analoga cu aceea
a magnetului: exercita o atractie irezistibila asupra semenilor lor, care, chiar daca nu
le sunt subalterni prin rang social sau functional, ii asculta — prin aceasta cei dintai
sunt predestinati ,conducerii“ si ceilalti a}'scultérii. Aceasta virtute, acest ascendent firesc,
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e datorat desigur unei personalitati proeminente, precum si permanentei unei vointe
vibrante, care invinge fara lupta, prin simpla constiinta pe care o au ceilalti despre prezenta
ei invincibila. Domnul Aurel Maican are si proeminenta personalitatii, si tensiunea vointei:
de aceea poate domina fara efort aparent. Dar domnia sa mai are inca o calitate, conver-
genta cu cele de mai sus, pentru dominatiunea artistica, fara de care un director de
scena nu poate mentine disciplina si ascultarea actorilor. Domnia sa cunoaste perfect
piesele pe care le pune in scena. Memoria si munca il fac sa fie stapan mereu pe intregul
text al tuturor rolurilor, avand in discutiile contradictorii cu actorii-interpreti avantajul unei
perspective mai vaste, deci mai complete, decat a interpretilor, ceea ce il face sa o impuna
logic rational nu arbitrar. Aceste insusiri 1i dau putinta sa conduca in asa fel munca delicata
si grea a repetitiilor, mai ales considerand susceptibilitatea vibratila caracteristica actorilor,
Tncat ascendentul sau personal sa poata mentine disciplina fara de interventiile directorului
si fara sanctiunile legii.

Apoi, in repetitii, domnul Maican a dovedit superioare aptitudini pedagogice duse
chiar pana la inaltimi artistice. Domnia sa nu numai ca stie sa explice, clar si simplu,
textul piesei, inlaturand erorile de interpretare persuasiv pentru actorul respectiv, dar
domnia sa, depasind planul explicatiunii verbale, stie sa exemplifice ceea ce spune, jucand
in fata actorului rolul, asa cum il vede. Asa ca, din acest punct de vedere domnul Maican
este ca acei sefi de orchestra care nu se mulfumesc numai sa semnaleze executantilor
erorile, dar, stiind sa cante din toate instrumentele, arata violonistului, de pilda, cantand
din vioara lui, cum trebuie sa cante, flautistului de asemeni, si mai departe — critica lor
nefiind numai negativa, adica semnaland ce nu trebuie sa faca, ci fiind creatoare pozitiva
aratand cum trebuie sa se faca.

Aceste complex de calitati si aptitudini e amplificat de rara putere de munca a domnu-
lui Maican. Am constatat, in unele zile, ca domnul Maican a lucrat cate 1520 ceasuri
neintrerupt, mancand pe fuga, intimp ce participa activ la o repetitie sau facea insemnari
pe textul piesei care urma sa fie pusa in repetitii.

in afara de aceasta putere de munca, am mai constatat ca domnul Maican este
inzestrat cu o rabdare, cu o stapanire nervoasa, caracteristica numai celor inzestrati cu
un mare echilibru sufletesc. De pilda, am asistat la situatii in care domnul Maican a
repetat o scena de 20-30 de ori, calm aparent, fara sa tradeze enervari daunatoare
disciplinei — ca sa poata izbut sa rectifice o eroare indaratnica de interpretare.

Si a izbutit — in masura in care mecanismul uman e perfectabil prin sfat, exemplu si
rabdare.

Trecand de la activitatea repetitiilor la activitatea spectacolului propriu-zis pe scena,
am mai constatat la domnul Maican o stapéanire perfecta a tehnicii scenice, o sistematizare
industrioasa a muncii oamenilor pe scena, o mare prezenta de spirit in situatiunile cele
mai neprevazute care se pot ivi oricand in cursul repreze ntatiilor, amenintandu-le reusita,
precum si un devotament pentru interesele teatrului care depaseste cu mult obligatiile
contractuale, dovedind respect religios pentru arta, respect dus pana la fanatism.

Gratie muncii sale, pusa in slujba unor astfel de calitati, domnul Aurel Maican a
izbutit prin activitatea domniei sale sa ridice vizibil nivelul artistic al Teatrului National
din lasi. Domnia sa a izhutit sa faca inscenari care pot sta cu cinste pe scena unui
teatru occidental, si a mai izbutit sa valorifice la maximum potenta artistica a actorilor
acestui teatru.

Aditionand constatarile de mai sus, trag concluzia ca, din toate punctele de vedere,
Teatrul National din lasi este debitorul domnului Aurel Maican.
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Scena din Cercul de creta de Klabund (1931)

Scena din Femeia care si-a cumparat barbat (1931)

AU TS —

ADAY BN =
0 B8 DY pe
% ’.. }‘?’g\?“‘ o

N\

L




