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A înscenat următoarele piese: 

Cucoana Chiriţa În provincie şi Kir 
Zuliaridi, din literatura dramatică ori
ginală, iar din literaturile străine: Fraţii 
Karamazov, Cămila trece prin urechile 
acului, Omul care şi-a schimbat numele, 
Familia Schimek, Nyu şi Cartoforii. 
Trăsătura fundamentală a domn ului 
Maican este marea sa energie creatoare, 
dublată de darul înnăscut al domina
ţiunii, datorită căruia îşi impune voinţa 
sa utilă, nu prin strigăt, nu prin amen in
ţare, ci printr- un imanen t prestigiu celor 
pe care- i con duce, adică actorilor şi oamenilor de scenă. 

Pentru a defini amploarea şi armonia calităţilor domnului Maican, voi examina pe 
rând două aspecte cardinale ale activităţii sale: 

1 .  Activitatea pur intelectuală, care prezidă la conceperea sincronică a planului de 
interpretare şi realizare plastică a un ei piese, adică ritm scenic şi decor scenic, îmbinate 
org an ic; 

2. Şi activitatea arhitecturală, adică punerea în practică, obiectivitatea schematizărilor 
intelectuale, verificarea valabilităţii lor prin confrun tare cu realitatea. 

1 )  Activitatea pur intelectuală 
Această activitate, aş numi- o de birou, este prealabilă celeilalte. E a  constă, dintâi, 

în lectura piesei respective. Spre deosebire de lectorul obişn uit, care cetind o piesă de 
teatru o apreciază în bine sau rău, ca pe- o nuvelă dialogată, ca pe- un roman dialogat, 
directorul de scenă înnăscut, cetind o piesă de teatru, trebuie să o vadă, adică, concomitent 
cu preţuirea valorii ei literare, să aibă viziunea necontenită a desfăşurării ei scenice. Cu 
alte cuvinte, spaţiul în care se desfăşoară o piesă de teatru cetită de un lector obişn uit e 
psihic, e mintea sa; pe câtă vreme directorul de scenă, în ipostază de lector, transpune piesa 
cetită, pe măsură ce o descifrează, pe o scen ă de teatru, construită mintal, ad- hoc. Aşadar, 
lectorul obişnuit, cetind o piesă, are o atitudin e receptivă, înregistrând numai valoarea ei 
literară, pe câtă vreme directorul de scenă, cetind o piesă, aduce un aport activ, creator, 
transformân d imaginativ vorbele şi gesturile textului în viziun i scen ice: adică construieşte 

. 



spaţia l şi dina mic, ceea ce receptea ză intelectua l. După cum a bsolvent ul de conservator, 
care a făcut armonia şi cont rapunct ul, poate ceti un t ext muzica l, pe care-I presimte în 
măsura în ca re mintea sa poate exprima îmbinările de note a le t extului, pe câtă vreme 
şeful de orchest ră, cel înnăscut ,  cet ind un text muzica l îl şi aude cântat de toat e inst ru
ment ele orchest rei cuprinse în imagina ţia sa creatoare, lect ura text ului, pent ru el, a vând 
va loarea unei prime int erpretări inst rumenta le. 

Aceast ă primă opera ţiune, a lect urii unei piese de căt re un director de scenă şi a 
concomit ent ei ei reprezent ări imaginative, învederează două cat egorii de reacţii, două 
cat egorii de interpret ări a le textului, - şi din acest e două categorii derivă două t ipuri de 
directori de scenă: t ipul subiect iv şi t ipul obiectiv epic. 

În a cea st ă privinţă, de a lt fel, a ceste două t ipuri de direct ori de scenă reedit ează 
două t ipuri de creatori a rt ist ici: cei lirici şi cei epici. Cei epici sunt a nima ţi de o mişcare 
centrifugă, adică evadează din ei înşişi în rea litate, pe care o exprimă- cu sufletul lor, în 
viziunea lor - dar supunându-i-se, dându-i-se întâietate, sufletul lor fiind numai forţa 
motrice, ia r rea litatea ext erioară, vehicul purtat de aceast ă  forţă deservant ă. 

Ast fel şi directorii de scenă. Cei subiectivi, ca şi Procust ,  imprimă piesei cit ite o 
diformare a decvată ca denţei lor sufleteşt i; aceşt ia nu ca ut ă să exprime piesa în inter
pretarea pe care i-o da u, ci ca ut ă să se exprime pe ei, debit ul lor suflet esc. Ei a daptea ză 
o piesă de teatru la unicul lor t ipa r scenic. 

C ei obiect ivi, dimpotrivă, cet ind o piesă, imprimă suflet ului lor o diformare adecvat ă 
cadenţei suflet eşti a piesei; ei ca ut ă să exprime cât mai veridic piesa cet ită, prin suflet ul 
lor, prin viziunea scenică pe care piesa o provoacă în ei. Aceştia se ada ptea ză la obiect, nu 
a dapt ea ză, ca cei dintâi obiect ul la subiect . 

De asta directorii de scenă obiectivi sunt diverşi, pe când cei subiect ivi sunt mono
t oni- oricât de st răluciţi-, fiind limita ţi la un singur gen de reprezenta re scenică. 

De asta , cei subiect ivi nu sunt ut ili scenei decât atunci când piesa pusă de ei în 
scenă coincide cu ritmul lor sufletesc, când seamănă cu ei, pe câtă vreme cei obiect ivi 
sunt mereu ut ili scenei, fiindcă se pot adapta la orişice fel de piesă. 

Evident ,  ca şi în lit eratură, obiect ivitatea şi a ici însea mnă un punct de evoluţie mult 
ma i a vansat decât subiect ivismul, lirismul fiind o caract erist ică a individului adolescent şi 
a colect ivităţii t inere, neevol uat e, pe câtă vreme obiect ivismul fiind o cara cterist ică a indi
vidului mat ur şi a societăţii evoluate. Căci lirismul presupune, aproa pe exclusiv, o reacţie 
pur sent imenta lă, pe câtă vreme obiect ivismul implică şi o reacţie sent imentală, dar 
cenzurată sever de o clarvăzătoa re ponderatoare reacţie intelect ua lă. 

Domnul Aurel Maican est e un director de scenă care incarnează şi ilust rează t ipul 
epic obiect iv. 

În act ivitat ea sa a rt ist ică prelimina ră - viziune concomit entă cu lect ura piesei -
domnia-sa a dovedit o elasticitat e sufletea scă, un dar de a da ptare la ritmuri deosebite, la 
at mosfere deosebite, o intuiţie a dâncă scormonitoare, a unor discipline art ist ice ext rem 
de va ri�te. Acea stă  însuşire de esenţă obiectivă îi dă putinţa să conceapă mereu a lt fel -
a daptându-se la obiect , a dică la esenţa text ului-piese diamet ra l opuse, cum ar fi Coana 
Chiriţa În provincie sau Kir Zuliaridi pe de o parte, şi Fraţii Karamazov sau Omul care 
şi-a schimbat numele, pe de a lt ă  part e. 

Sunt nevoit să mă opresc a supra a cest ui a spect a l  persona lit ăţii şi a ct ivi
t ăţii domnului Maican, nu numai fiindcă e ut il pent ru definirea va lorii sa le a rt ist ice, dar 
şi din pricină că obligaţiunile noa st re de director a l  Teatrului ne îndea mnă să verificăm 
- şi din punct de vedere bănesc cât şi estet ic - proiect ele de int erpretare şi rea liza re 
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plastică, aşa cum sunt concepute de directorul de scenă în cabinetul său. Aşadar, 
împărtăşindu-ni-se de către domnul Aurel Maican viziunile scenice care întovărăşeau 
lectura unui text dramatic, viziuni sintetizate într-o concepţie asupra spectacolului 
proiectat, :.... am putut constata această obiectivitate care îl defineşte ca director de 
scenă şi care îl onorează artisticeşte. 

Însuşirile care îi dau posibilitatea acestui g en de fericite reacţii şi creaţiuni sunt 
următoarele: vie şi prof undă inteligenţă întreg ită de acel fenomen, numit de estetica 
g ermană "Einfuhlung ", adică nu numai priceperea raţională, dar şi intuire a fenomenului 
artistic sau fenomenului social, printr-un fel de penetraţiune subconştientă, caracteristică 
artiştilor dotaţi; apoi, reală cultivare artistică, nu numai în plan literar, dar şi în istoria 
civilizaţiei popoarelor, şi în psiholog ie. Apoi un mare debit imaginativ care- I face să 
soluţioneze prompt şi just cele mai dif icile probleme tehnice; apoi un bun-simţ artistic 
care-I face să selecţioneze cele mai adecvate soluţii pe care i le propune intelig enţa 
şi imag inaţia sa; apoi un dar de a echilibra concepţiunile "în abstract" cu mijloacele practice 
de realizare pe care i le pun la îndemână condiţiunile speciale ale teatrului pe care-I 
serveşte; acest dar, însă, presupune o însuşire prealabilă pe care domnul Maican o are 
foarte dezvoltată, anume diag nosticul artistic asupra posibilităţilor unui actor, însuşire 
care prezidează la distribuţia rolurilor într-o piesă. 

Acestea sunt constatările pe care le-am făcut asupra activităţii pur intelectuale a 
domnului Maican, activitate consemnată în cadrul prealabil al muncii de birou. 

Rezumând cele de mai sus, conchid că domnul Aurel Maican dovedeşte un complex 
de calităţi intelectuale, care fac din domnia sa, din punct de vedere conceptual, un strălucit 
director de scenă. 

Trecând acum la al doilea aspect al personalităţii şi activităţii domniei-sale, anume 
al activităţii şi al realizărilor practice, aspect a cărui analiză va avea rostul să verif ice 
eficienţa calităţilor conceptuale, af irm dintr-un început că domnul Maican realizează un 
impecabil echilibru. 

Desig ur că un director de scenă poate arăta eminente calităţi în conceperea min
tală şi pe hârtie a punerii în scenă-în munca de birou -, pe care calităţi să nu le poată 
valorif ica îndestulător, sau chiar deloc, în activitatea sa practică. Acest deficit, dovedit 
tocmai în clipa când trebuie să păşească de la concepţie la înfăptuire, poate anula cele 
mai strălucite calităţi intelectuale, căci aceste calităţi pot f i  o condiţie a realizărilor practice, 
dar h u  le pot înlocui. 

Sunt g enerali culţi, intelig enţi şi echilibraţi, care pot face o admirabilă critică şi analiză 
a unui război, a unei teme strateg ice la o conferinţă- sau care pot soluţiona ireproşabil 
un război teoretic -,  dar care nu pot conduce, măcar corect, o luptă reală. Evident că în 
această ipoteză sunt incomplet înzestraţi, şi deci proşti militari, f iindcă nu pot corespunde 
scopului, f inalităţii meşteşug ului sau artei militare. 

Tot astfel şi cu cele două activităţi ale directorului de scenă. Oricât ar fi de superiori 
în activitatea conceptuală, sunt inutili, dacă activitatea practică-finalitatea - n-o poate 
întreg i victorios pe cealaltă. 

Şi din acest punct de vedere, al realizărilor practice, domnul Au rei Maican a dovedit 
că e superior înzestrat. În primul rând, are darul înnăscut al dominaţiunii. Acest dar nu-l 
capeţi: îl ai sau nu-l ai. Unii oameni posedă o virtute psiholog ică analog ă cu aceea 
a mag netului: exercită o atracţie irezistibilă asupra semenilor lor, care, chiar dacă nu 
le sunt subalterni prin rang social sau f uncţional, îi ascultă - prin aceasta cei dintâi 
sunt predestinaţi "conducerii" şi ceilalţi �s cultării. Această virtute, acest ascendent f iresc, 
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e datorat desigur un ei personalităţi proeminente, precum şi perman en ţei unei voinţe 
vibran te, care învin ge fără luptă, prin simpla con ştiinţă pe care o au ceilalţi despre prezen ţa 
ei invincib ilă. Domnul Au rei M aican are şi proemin en ţa person alităţii, şi tensiunea voinţei: 
de aceea poate domina fără efort aparent. Dar domn ia sa mai are în că o calitate, con ver
gentă cu cele de mai sus, pentru dominaţiun ea artistică, fără de care un director de 
scenă n u  poate men ţin e disciplin a şi ascultarea actorilor. Domn ia sa cunoaşte perfect 
piesele pe care le pune în scenă. M emoria şi mun ca îl fac să fie stăpân mereu pe întregul 
text al tuturor rolurilor, având în discuţiile cont radictorii cu actorii-in terpreţi avantajul unei 
perspective mai vaste, deci mai complete, decât a interpreţilor, ceea ce îl face să o impună 
logic raţional nu arbitrar. Aceste însuşiri îi dau putinţa să conducă în aşa fel munca delicată 
şi grea a repetiţii lor, mai ales considerân d suscept ib ilitatea vibratilă caracteristică actorilor, 
încât ascendentul său person al să poată menţine disciplin a fără de interven ţiile directorului 
şi fără san cţiun ile legii. 

Apoi, în repet iţii, domnul M aican a dovedit superioare aptitudin i pedagogice duse 
chiar până la în ălţimi artistice. Domnia sa nu numai că ştie să explice, clar şi simplu, 
textul piesei, înlăturân d erorile de interpretare persuasiv pentru actorul respectiv, dar 
domnia sa, depăşind plan ul explicaţiun ii verb ale, ştie să exemplifice ceea ce spun e, jucând 
în faţa actorului rolul, aşa cum îl vede. Aşa că, din acest pun ct de vedere domn ul M aican 
este ca acei şefi de orchestră care nu se mulţumesc n umai să semnaleze executan ţilor 
erorile, dar, ştiind să cân te din toate in strumentele, arată violonistului, de pildă, cânt ând 
din vioara lui, cum treb uie să cân te, flautistului de asemeni, şi mai departe- critica lor 
nefiind numai negativă, adică semnalând ce nu trebuie să facă, ci fiin d creatoare pozitivă 
arătând cum treb uie să se facă. 

Aceste complex de calităţi şi aptitudin i e amplificat de rara putere de mun că a domn u
lui M aican. A m  constatat, în unele zile, că domnul M aican a lucrat câte 1 5-20 ceasuri 
neîn trerupt, mân cân d pe fugă, în timp ce participa activ la o repetiţie sau făcea în semnări 
pe textul piesei care urma să fie pusă în repetiţii. 

În afară de această putere de muncă, am mai constatat că domn ul M aican este 
în zestrat cu o răb dare, cu o stăpân ire nervoasă, caracteristică numai celor în zestraţi cu 
un mare echilib ru sufletesc. De pildă, am asistat la situaţii în care domnul M aican a 
repetat o scen ă de 20-30 de ori, calm aparent, fără să trădeze en ervări dăun ătoare 
disciplin ei- ca să poată izbuti să rectifice o eroare îndărătnică de interpretare. 

Şi a izbutit- în măsura în care mecan ismul uman e perfectab il prin sfat, exemplu şi 
răbdare. 

Trecând de la activitat ea repetiţii lor la act ivitatea spectacolului propriu-zis pe scen ă, 
am mai con statat la domn ul M aican o stăpân ire perfectă a tehnicii scen ice, o sist ematizare 
industrioasă a muncii oamen ilor pe scenă, o mare prezenţă de spirit în situaţiun ile cele 
mai neprevăzute care se pot ivi oricând în cursul reprezen taţiilor, amenin ţându-le reuşita, 
precum şi un devotament pentru interesele teatrului care depăşeşte cu mult obligaţiile 
contractuale, dovedind respect religios pentru artă, respect dus pân ă la fan atism. 

Graţie muncii sale, pusă în slujb a unor astfel de calităţi, domnul Aurel M aican a 
izbutit prin activitatea domniei sale să ridice vizib il n ivelul artistic al Teat rului Naţional 
din laşi. Domnia sa a izbutit să facă înscenări care pot sta cu cinste pe scena unui 
teatru occidental, şi a mai izb utit să valorifice la maximum potenţa artistică a actorilor 
acestui teatru. 

Adiţionând constatările de mai sus, trag con cluzia că, din toate pun ctele de vedere, 
Teatrul Naţional din laşi este deb itorul domn ului Aurel M aican. 
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Scenă din Femeia care şi-a cumpărat bărbat ( 1 93 1 )  


