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Indicaţi i le "de regi e" din Lec,tia sunt 
sufi cient de limpezi ca să-ţi faci o i dee 
despre cum vroia Eugen Ionescu să arate 
un eventual spectacol porni nd de la scrie­
rea lui. Scenografia e amănunţit descrisă, 
i ar una dintre didascali i e foarte importantă 
pentru a înţelege concepţi a autorul ui : el 
spune, la un moment dat, chi ar la începutul 
"relaţiei " profesor-elev pe care o constru­
i eşte, că cel di ntâi trebuie să scrie pe o tablă 
imaginară, cu o cretă i maginară. De altfel, 
mai spune dramaturgul, nici un obi ect po­
meni t de profesor spre ilustrare nu trebui e 
să existe cu adevărat. Totul ar trebui să fi e 
astfel "m ontat" încât dialogurile, dezvoltarea 
raportului di ntre cei doi şi finalitatea acestuia 
să fie cu totul plasate în zona absurdului. 

Aparent, în spectacolul său cu Lecţia, la 
Teatrul Maghi ar din Timi şoara, regi zorul 
Vi ctor Ioan Frunză contrazice flagrant această 
propunere, opunându-i o abundenţă de ... 
concret. 

O parte di n forţa spectacolului rezidă 
tocmai în aceasta, scenografia Adrianei 
G rand fi i nd bazată pe o idee ce bulversează 
de la bun început. Pentru că spectatorul nu 
intră într-o sală de spectacol, ci într-o sală 
de curs. Pri mul pas înăuntru echi valează cu 
o proi ecţi e în alt timp, la vederea băncuţelor 
mici, de lemn, din care parcă abi a s-au ridi­
cat copii i care le "locuiesc" (semnel e şi înscri­
suri le restaurate de scenograf par dovezi 
în acest sens), redevi i tu însuţi elevul care 
ai fost. O sumă de senzaţi i pe care le-ai 
crezut ui tate te cotropesc şi te obli gă într-un 
fel să partici pi direct la spectacol. 

Eleva (Tokay Andrea) este şi ea instalată 
de Marie, servitoarea (Magyari Etelka), într-o 
astfel de băncuţă de lemn prea mică, şi se 
luptă şi ea cu lipsa de confort. Toate acele 
obi ecte pe care Ionescu le dorea i magi nare 
sunt reale aici-de la  tocul de scris şi căli mara 

cu cerneală, până la tablă, cretă, burete, 
caiete etc. Eleva mai scoate din geantă un 
măr, di n care Profesorul se repede să muşte 
cu o poftă neobişnuită, şi o păpuşă croită 
din pi ele portocalie, pe care o va ţine alături 
tot timpul. Aceasta va fi pri ma "vi ctimă" a 
Profesorului, care îi va smulge capul şi 
mâini le într- un acces de furi e. La fi nal, de 
sub uni forma Eleveiva răsări deodată, sub 
mâinile ucigaşe, acelaşi costum de pi ele 
portocalie, semn că aceasta fusese doar 
"o păpuşă în mâini le Profesorului" cum 
spune şi dramaturgul într-o al tă di dascal ie. 

Nimic nu e întâmplător în tot acest spec­
tacol , iar fi ecare "etapă" a raportului dintre 
cei doi e construită atent, astfel încât gra­
darea să pornească din interior şi să fi e spri­
ji ni tă de semne i ntegrate concepţi ei , ce fac 
aici dovada inventi vităţi i regizorale "la scară 
mică" (ca şi în Călătorii cu dricul, regi zorul 
demonstrează că poate fi la fel de i nspirat 
pentru creaţii de mică anvergură, din punct 
de vedere al desfăşurărilor de forţe). Sur­
pri za e cuvântul de ordi ne - după cea 
ini ţială, a i ntrări i într-o clasă de şcoală, 
urmează dulapul cântător. Din bufetul ţără­
nesc sugerat de dramaturg drept pi esă de 
decor, Adriana Grand a construi t si ngura 
sursă de evadare (şi aceasta i luzorie) 
di ntr-un spaţiu închis: când uşi le dulapului 
se deschid, dinăuntrul lui se aude o muzică 
di vi nă, i ar în spatele unui geam se văd 
uneori un pi ani st şi o violonistă, alteori 
desene ce il ustrează di scursul Profesorului. 
Dulapul e ca o fi inţă vie, martor fără voie la 
cri zele profesorului, iar la fi nal, după cri mă, 
uşile l ui se deschid singure şi nu se mai lasă 
închise, ca şi cum ar stri ga vi na monstrului. 
O surpriză e şi apari ţi a servitoarei Marie, 
foarte tânără, cu o feţi şoară mică, ascuţi tă, 
purtând pe frunte un coif transparent cu 
parură din trandafiri şi un costum de catifea, 
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Marie - ad evărat personaj d e  teatru - are 
în picioare pantofi d e  balet, iar atunci când 
vrea să se impună în faţa Profesorului se 
rid ică brusc pe poante. În rolul Profesorului, 
Balazs Attila combină cal ităţile- i d e  acra ­
bat - spre final, d intr- un personaj timid , 
ezitant, Profesorul se transformă într- un 
"zmeu" , ce face sal turi înfricoşătoare de pe 
cated ră pe banca Elevei - cu nuanţele d e  
interpretare pe care le stăpâneşte perfect. 
El ilustrează excelent 
lubricitatea stârnită d e  
sonoritatea cuvintelor, 
intră într- un fel de transă 
erotică provocată d e  
proced eul prin care d es­
face în faţa Elevei resor­
turile ling vistice pe care 
le explică. Neînţeleg e­
rea ei îl stârneşte, iar 
g estul final are o încăr­
cătură sexuală expli ­
cită. E o crimă, d ar şi 
un raport sexual şi e cu 
atât mai monstruos fap­
tul că "d upă" lumea pare 
aceeaşi. Spectacolul lui 
Victor Ioan Frunză ad uce 
mai aproape d e  spec­
tator ceea ce multe alte 
montări cu Lecţia îşi pro­
puneau să ţină la d is­
tan ţă, să supună unei 
analize "l a rece". Făcând 
apel la memoria specta­
torului, el încearcă să 
ating ă vechi refulări în le­
g ătură cu relaţia elev­
profesor, o traumă veche 
d e  când lumea. Ajutân­
d u- se d e  "d etalii nesem­
nificative"-o cohortă d e  
obiecte pe care toţi le- am 
folosit când va-regizorul 
ad uce în prim- planul me­
moriei contextul, pentru ca 
apoi să ating ă subiectul. 

Dincolo d e  absurd ul replicil or, care pare 
aici numai o perd ea formală ascunzând 
raportul vânat-vânător, tot ce se ved e evo­

J uând d in g esturi, intonaţii, atitud ini, asta 
te face să te simţi "expus" pe canapeaua 
lui Freud . Mai al es că la final, următoarea 
Elevă este aleasă d e  Marie chiar d intre 
spectatori, g est pe care îl presimţi d e  la 
bun început şi care face să ţi se strâng ă 
inima, inexplicabil. .. 
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