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O Lectie pe conapesna bui Frend

Indicatiile ,de regie“ din Lectia sunt
suficient de limpezi ca sa-ti faci o idee
despre cum vroia Eugen lonescu sa arate
un eventual spectacol pornind de la scrie-
rea lui. Scenografia e amanuntit descrisa,
iar una dintre didascalii e foarte importanta
pentru a intelege conceptia autorului: el
spune, la un moment dat, chiar la inceputul
Jrelatiei“ profesor—elev pe care o constru-
ieste, ca cel dintaitrebuie sa scrie pe o tabla
imaginara, cu o creta imaginara. De altfel,
mai spune dramaturgul, nici un obiect po-
menit de profesor spre ilustrare nu trebuie
sa existe cu adevarat. Totul ar trebui sa fie
astfel ,montat“incat dialogurile, dezvoltarea
raportului dintre cei doi si finalitatea acestuia
sa fie cu totul plasate in zona absurdului.

Aparent, in spectacolul sau cu Lectia, la
Teatrul Maghiar din Timisoara, regizorul
Victor loan Frunza contrazice flagrant aceasta
propunere, opunandu-i o abundenta de...
concret.

O parte din forta spectacolului rezida
tocmai in aceasta, scenografia Adrianei
Grand fiind bazata pe o idee ce bulverseaza
de la bun inceput. Pentru ca spectatorul nu
intra intr-o sala de spectacol, ci intr-o sala
de curs. Primul pas induntru echivaleaza cu
o proiectie in alt timp, la vederea bancutelor
mici, de lemn, din care parca abia s-au ridi-
catcopiiicare le ,locuiesc” (semnele siinscri-
surile restaurate de scenograf par dovezi
in acest sens), redevii tu insuti elevul care
ai fost. O suma de senzatii pe care le-ai
crezut uitate te cotropesc si te obliga intr-un
fel sa participi direct la spectacol.

Eleva(Tokay Andrea) este si ea instalata
de Marie, servitoarea (MagyariEtelka), intr-o
astfel de bancuta de lemn prea mica, si se
lupta si ea cu lipsa de confort. Toate acele
obiecte pe care lonescu le dorea imaginare
suntreale aici —de la tocul de scris sicalimara

cu cerneald, pana la tabla, creta, burete,
caiete etc. Eleva mai scoate din geanta un
mar, dincare Profesorul se repede sa muste
cu o pofta neobisnuita, si o papusa croita
din piele portocalie, pe care o va tine alaturi
tot timpul. Aceasta va fi prima ,victima“ a
Profesorului, care ii va smulge capul si
mainile intr-un acces de furie. La final, de
sub uniforma Eleveiva rasari deodata, sub
mainile ucigase, acelasi costum de piele
portocalie, semn ca aceasta fusese doar
,0 papusa in mainile Profesorului“ cum
spune si dramaturgul intr-o alta didascalie.

Nimic nu e intdmplator in tot acest spec-
tacol, iar fiecare ,etapa“ a raportului dintre
cei doi e construita atent, astfel incat gra-
dareasa porneasca din interior si sa fie spri-
jinita de semne integrate conceptiei, ce fac
aicidovada inventivitatii regizorale ,la scara
mica“ (ca si in Calatorii cu dricul, regizorul
demonstreaza ca poate fi la fel de inspirat
pentru creatii de mica anvergura, din punct
de vedere al desfasurarilor de forte). Sur-
priza e cuvantul de ordine — dupa cea
initiala, a intrarii intr-o clasa de scoala,
urmeaza dulapul cantator. Din bufetul tara-
nesc sugerat de dramaturg drept piesa de
decor, Adriana Grand a construit singura
sursa de evadare (si aceasta iluzorie)
dintr-un spatiu inchis: cand usile dulapului
se deschid, dinauntrul lui se aude o muzica
diving, iar in spatele unui geam se vad
uneori un pianist si o violonista, alteori
desene ce ilustreaza discursul Profesorului.
Dulapul e ca o fiinta vie, martor fara voie la
crizele profesorului, iar la final, dupa crima,
usile lui se deschid singure sinu se mailasa
inchise, ca si cum ar striga vina monstrului.
O surpriza e si aparitia servitoarei Marie,
foarte tanara, cu o fetisoara mica, ascutita,
purtand pe frunte un coif transparent cu
parura din trandafiri $i un costum de catifea,



TEATRUL-+

Marie — adevarat personaj de teatru — are
in picioare pantofi de balet, iar atunci cand
vrea sa se impuna in fata Profesorului se
ridica brusc pe poante. in rolul Profesorului,
Balazs Attila combina calitatile-i de acro-
bat — spre final, dintr-un personaj timid,
ezitant, Profesorul se transforma intr-un
~Zmeu", ce face salturi infricosatoare de pe
catedra pe banca Elevei — cu nuantele de
interpretare pe care le stapaneste perfect.
El ilustreaza excelent
lubricitatea starnita de
sonoritatea cuvintelor,
intra intr-un fel de transa
erotica provocata de
procedeul prin care des-
face in fata Elevei resor-
turile lingvistice pe care
le explica. Neintelege-
rea ei il starneste, iar
gestul final are o incar-
catura sexuala expli-
cita. E o crima, dar si
un raport sexual si e cu
atat mai monstruos fap-
tul ca ,,dupa“ lumea pare
aceeasi. Spectacolul lui
Victor loan Frunza aduce
mai aproape de spec-
tator ceea ce multe alte
montari cu Lectiaisi pro-
puneau sa tina la dis-
tanta, sa supuna unei
analize ,la rece“. Facand
apel la memoria specta-
torului, el incearca sa
atinga vechi refulariin le-
gatura cu relatia elev—
profesor, o trauma veche
de cand lumea. Ajutan-
du-se de ,detalii nesem-
nificative” — o cohorta de
obiecte pe care toti le-am
folosit cAndva — regizorul
aduce in prim-planul me-
moriei contextul, pentru ca
apoi sa atinga subiectul.
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Dincolo de absurdul replicilor, care pare
aici numai o perdea formala ascunzand
raportul vanat-vanator, tot ce se vede evo-
luand din gesturi, intonatii, atitudini, asta
te face sa te simti ,expus” pe canapeaua
lui Freud. Mai ales ca la final, urmatoarea
Eleva este aleasa de Marie chiar dintre
spectatori, gest pe care il presimti de la
bun inceput si care face sa ti se stranga
inima, inexplicabil...

BALASZ Attila si TOKAI Andrea




