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Fladirsy i mai 4 anigpiome,
Mirssdoliva B Le-a neleyal...”"

Doi fluturiinaripati de iubire dau tarcoale
unei libelule istete, pusa pe farse, gata sa
zapaceasca un al treilea fluture, misogin. I
suceste, il invarteste, ilameteste pentru a-|
parasi tocmai cand aripile-i inamorate se
pregatesc de zbor. Aceasta este povestea
Hangitei-libelula pe care Alina Hiristea ne
propune sa o citim in spectacolul de la
Baia-Mare ca pe o feerie intr-un caliciu de
floare. O lume in miniatura, indeajuns sa
incapa in ea mai toate metehnele omenesti,
0 gluma soptita intre doua batai de aripi.
Personajele lui Goldoni pierd nota
moralizatoare prin schimbarea de
specie, castiga in haz si fragilitate.
Ne vom induiosa cu siguranta
de iubirea unei gaze, lasate sa
traiasca ceva mai mult de 48 de
ore. Vom gusta ironia unei lectii
administrate in doze mici, céat
sa nu ucida o biata efemerida,
indeajuns sa o lecuiasca de
infumurare.

Scenografia lui Adrian Buzas
nu cade in pacatul ilustrativului,
reduce spatiul de joc la o imagi-
nara masa, pe care sunt asezate
trei farfurii uriase in jurul carora
roiesc insectele. Raportul actor—
recuzita este supradimensionat,
dupa masura reala gaza—obiect.
Pahare uriase, furculite si cutite-
spade, farfurii-iatace, dimensiu-
nile sunt in spectacol o sursa in
plus de umor. Costumele, admi-
rabil exercitiu de imaginatie apli-
cata, justifica situatiile de joc, dau
aripi, la propriu, personajelor. Alina
Hiristea cere actorilor atitudini
caricaturale, inventeaza situatii,

pune regia in slujba scenografiei. Asezata
sub lupa, lumea insectelor o copiaza in
mic pe ceaumana, imbogatind-o cu dramul
de fragilitate si ingaduinta. Barbu Petru
Radesiu, Claudiu Pintican si Daniel Fat
reusesc trei tipologii distincte, se misca cu
inteligenta pe granita dintre grotesc si cari-
catural. in Fabrizio, servitorul Mirandolinei,
Serghei Focsa, propune un personaj-gan-
dac la care gestul si mimica devanseaza
mesajul rostit, izbutind un rol de compozi-
tie discret. Adriana Covaci, Mirandolina,
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se vrea doar libelula jucausa, caci la nivelul
textului rostit sufera de artificial. Restul
distributiei pune onest in valoare ideea
regizorala.

Alina Hiristea propune in spectacole
secvente muzicale de legatura intre scene
care antreneaza corpul de balet al teatrului.
Carnavalul insectelor se repeta de la un
punct in registrul coregrafic, lasa impresia
unei optiuni regizorale nehotarate pana la
capat pentru genul muzical sau pentru farsa.
Muzica, desi agreabila, este inregistrata,
ceea ce creeaza o ruptura in continuitatea
stilistica a spectacolului. Mai bine gestio-
nate, aceste intermezzouri muzicale nu
ar lasa impresia ruperii tempoului de joc
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actoricesc care rezoneaza cu frecventa
batailor de elitra.

Hangita, la Baia-Baia Mare, este un
spectacol primavaratic, sensibil, cu un pub-
lic definit. Data premierei, 14 februarie, ziua
indragostitilor, nu este o coincidenta, ci un
calcul care arata ca regizorii isi pun pro-
blema cui si cum ne adresam. Spectaco-
lul are darul de a trezi tinerilor, de toate
varstele, interesul pentru teatru.

Teatrul Dramatic Baia-Mare. Hangita de Carlo Goldoni.
Regia: Alina Hiristea. Scenografia: AdrianaBuzas. Cu:
Adriana Covaci, Barbu Petru Radesiu, Claudiu
Pintican, Daniel Fat, Cristina Carcei, Bianca Farcas,
Serghei Focsa, loan Costin, trupa de balet a Sectiei
de revista. Data premierei: 14 februarie 2002.

Semnat, indescifpabil

Printre dramaturgii ultimului deceniu,
Yasmina Reza este un caz de succes.
Cinci piese traduse si jucate in lumea
intreaga au facut-o celebra. Ea scrie piesa
Arta intr-un deceniu in care polemicile
despre primatul esteticului in arta s-au
stins, cand teoriile s-au dovedit sterile,
cand artistii si-au impus subiectivismul
la rang de lege estetica, cadnd denun-
tarea crizei artei s-a banalizat. Autoarea
citeaza in personajele pieseireflexele con-
sumatorului de arta, le citeste in cheia
socialului. Trei personaje, trei tipologii: in-
telectualul flegmatic, care refuza aprioric
arta moderna, snobul ghidat de cota ar-
tistului siindiferentul, cel ce accepta orice
pentru ca nu il intereseaza nimic dintr-ale
artei (sa citim vietii?). Achizitia unui tablou
la 0 suma exorbitanta este marul discor-
dieidintre cele trei personaje. Artaramane
insa discurs de plan secund, desi in jurul
tabloului se construieste intreaga piesa.
Asa cum se intampla si in arta adeva-
rata, conflictul scoate la lumina adeva-
rul, aici adevarul relatiilor intre cei trei.
Coborata de pe piedestal, demonetizata,

arta lucreaza in om, il dezvaluie in ade-
varul sau.

Piesa e o comedie. E o farsain viziunea
regizorului Adrian Roman. O farsa devine
insa si spectacolul in care spectatorul
se simte prins prin liber consimtamant:
am cumparat bilet, rezist pana la capat.
Regizorul Adrian Roman nu pare a avea
o lecturd personala. isi propune sd puna
in valoare textul, dar nu reusestedecat sa-|
ilustreze. Desi scenografia parea gene-
roasa, podiumul etajat condenseaza spa-
tille de joc, aduna scenele numeroase
si foarte scurte, modelul narativ propus
de regie ucide ritmul, deviaza discursul
despre plictis spre un happening al plic-
tisului in care publicul e parte activa. Mij-
loacele regizorale, adesea simpliste (nu-
meroase si nesfarsite momente de heblu!),
sunt lipsite de rafinamentul asteptat de la
un discurs despre arta, fie el si pe plan doi.
Costumele si decorul invita la o extrema
rigoare si concizie a jocului, cu toate ca
sunt tradate senin tocmai de scenografie:
aici intervine prima nedumerire a spec-
tatorului, caruia jumatate de spectacol i s-a



