
62 TEAT�ll&.r 

Ştefan OPREA 

După Ariel Dorfman, aflat încă pe afiş 
cu Fecioara şi moartea, un alt d ramaturg 
sud-american, Gui lherme Figueiredo, e pre­
zent pe scena ieşeană cu pi esa sa Vulpea şi 
strugurii, fiind cea d intâi premieră a anului 
2002. Inspirată d in viaţa şi creaţia celebrului 
fabulist E sop, piesa e ea însăşi o fabulă; 
nu-i, cum s-ar putea cred e, biografia lui Esop, 
ci d ramatizarea unui moment d in viaţa lui­
acela î n  care fabulistul d evine sclavul filo­
sofului X antos, moment ales cu abilitate d e  
d ramaturg, căci î i  serveşte perfect î ntru 
realizarea unui profil spiritual al eroului şi 
pentru d emonstraţia ce a d orit să o facă: 
frumuseţea şi nobleţea omului sunt d ate d e  
spiri tul lui şi nu au ni mic comun cu poziţi a 
socială, cu bogăţia şi cu frumuseţea fi zică. 
Conflictul piesei se naşte nu d in fapte şi 
întâmplări spectacul oase, ci d in opoziţia 
intelectuală şi morală d intre Esop şi Xantos, 
ad ică d intre gând itorul autentic şi pseud o­
gând itorul cu statut social solid ; sunt d ouă 
ipostaze umane ireconcili abile, d in coli­
ziunea cărora rezultă tensiunea d ramatică, 
umorul subtil şi amar, precum şi mobilul 
î nsuşi al întâmplărilor. 

În esenţa ei, piesa este o pasionantă 
pled oarie pentru libertate şi d emnitate; ma­
rea d ori nţă a lui Esop e să obţină libertatea. 
Demnitatea lui şi pasiunea libertăţii sunt 
sublime şi d ramaturgul a mizat constant 
pe această id ee, d upă cum a mizat pe 
substanţa id eatică şi morală a "istorioarelor" 
inventate şi spuse d e  erou cu farmecul inte­
ligenţei . Esop bi ciui e cu spiri tul său ascuţit, 
satirizează, râd e d e  toate vanităţile lumii: 
"Mă d uc să văd totul- zice el, spre final-, 
să văd cu ochii mei. Se spune că und eva, 
d eparte, î n  Lid ia, ex istă un rege, Cresus, 
care e cel mai bogat om d in lume. Palatele 
lui sunt d e  aur, hainele lui sunt ţesute cu 

pietre scumpe. Vreau să- I  văd şi să râd d e  
bogăţia lui. Şi mai d eparte, pe malul Ni lului, 
egiptenii au construit morminte uriaşe d e  
piatră pentru a cinsti memoria regilor lor. 
Vreau să văd şi asta şi să râd d e  semeţia 
goală a acestor monumente d e  piatră care 
acopăr nişte oseminte prăfuite. Vreau să 
văd ambiţia omenească sub toate înfăţi ­
şările ei şi să râd d e  hid oşenia ei , aşa cum 
râd toţi d e  chipul meu". 

Vitalie Bichir a realizat un spectacol 
cursiv şi curat, în care personajele - mai 
ales Esop . şi Xantos - se conturează 
pregnant într- o confruntare alertă şi ten­
sionată, bine susţinută actoriceşte d e  Doru 
Aftanasiu şi Rad u Ghilaş. Regizorul nu a 
forţat i magi nea lui Esop, în sensul că inter­
pretului nu i- a fost urâţit chipul (cum s-a 
proced at î n  toate reprezentările anteri oare 
ale pi esei); el joacă aşa cum este, sugerând 
totul prin mijloace actoriceşti nuanţate, 
prin comportament şi replică, pri n stări şi 
combustie interioară, d in care i maginea 
urâţeniei fizice iese î nnobilată de luminile 
cugetării. Cu o voce gravă şi cu privirea 
aprinsă d e  febră, actorul (aflat la primul său 
rol d e  asemenea proporţii, d ar afirmat net 
în multe spectacole anteri oare) impune 
scenic un personaj convingător, cu putere 
d e  sed ucţie; el î şi d omină ad versarul pe 
pali erul spiritului, făcând rid icole gesturile 
represive şi pretenţiile intelectuale ale lui 
Xantos. Rad u Ghilaş a înţeles exact această 
relaţie şi îşi conturează personajul î n  
consecinţă, Xantos d ezvălui nd u- şi goli­
ciunea gând irii, inutilitatea puterii, superfi­
ci alitatea sentimentelor pe care le clamează 
zgomotos. 

Din păcate, interpretarea roluri lor femi­
ni ne nu- i la acelaşi nivel. În rolul frumoasei 
Cleia- singura care îl înţelege şi îl preţuieşte 



pe Esop pentru i nteligenţa şi talent ul lui -
Irina Răduţu-Codreanu rămâne o prezenţă 
modestă, fără feminitat ea şi reacţii le pre­
t inse în rol; iar sclava Melita abia dacă se 
face obser vată, j ocul Antonelei Corn i ci fiind 
li psit de fi or dramat ic. 

Spre deosebi re de spect acolele sale 
ant eri oare (Pescăruşul, mai ales) î n  care 
arăt ase o deosebită  capacitat e de invenţi e 
scenică, Vitali e Bichir e, ai ci, mai "cuminte", 
fiind preocupat mai mult de confruntarea 
i deilor decât de imaginea scenică, de plas­
t ica şi dinami ca ei. L-am regăsit doar î n  
secvenţa biciuir ii lui Esop de căt re Etiopian, 

În opera lui Frank Wedekind-adevărată 
prefaţă a teat rului expresioni st-două piese 
scurt e, Cântăreţul şi Muzică, ocupă un loc 
special. D eşi mult ă vreme neglijat e  de 
exegeţi, ele sunt caracterist ice pentru creaţi a 
dramaturgului prin modernitatea lor ideatică 
şi st ruct urală şi prin spiritul care î l  domină. 
Wedekind î nsuşi considera aceste piese 
drept cele mai moderne din tot ce a scris: 
"Ceea ce mi -am propus din punct de vedere 
art ist ic est e atât de realizat , î ncât n- aş dori 
să schimb nici cel mai mic cuvânt .  Proble­
mat ica lor e î nsăşi arta, condiţia artistului", 
iar procedeele de elaborare premerg farsa 
tragică modernă - tot ul învăluit în ironia 
t ăioasă, incisivă şi sarcastică, specifică în­
tregii opere wedekindiene, cu alunecări voite 
î n  t ragi comic şi grotesc. 

În Cântăreţul 1 Maestrul cântăreţ, repre­
zentat ă acum la studioul Teatrului Naţi onal 
di n laşi, dramaturgul î şi priveşt e personajul 
cu cruzime, anali zându-i tăios condi ţia de 
idol al unei lumi sensibile, interesat e doar 
de aspectele exterioare ale artei, ceea ce, 
î n  mod firesc, î l  împinge pe art ist- el însuşi 
însetat de gloria de suprafaţă, de succesul 
imediat - spre o dezumanizare cont inu ă, 

t ransformată înt r-o splendi dă metaforă- un 
dans încărcat de semni ficaţii , excelent inter­
pretat de Oana Sandu şi Florin Pelt ea. Şi , 
de asemenea în imaginea finală- un fel de 
morală a fabulei- cu păsări uriaşe (în care 
am recunoscut st ilul scenografei Rodi ca 
Arghir). 

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" laşi (studioul 
"Teofil Vâlcu") - Vulpea şi strugurii de Gui lherme 
Figueiredo. Regia: Vitalie Bichir. Scenografia: Rodica 
Arghir. Distribuţia: Doru Aftanasiu, Radu Ghilaş, Irina 
Răduţu-Codreanu, Antonela Comici, Oana Sandu, 
Dumitru Năstruşnicu, Florin Peltea. Data premierei: 
17 ianuarie 2002. 

spre condi ţia de marionetă. Viaţa part icu­
lară a tenorului wagnerian e un uriaş vid, 
nici gânduri, nici sent iment e nu pot pă­
t runde în acest gol; el rămâne i nsensibi l 
chiar şi î n  faţa art ei adevărate, si ngura lui 
preocupare reducându-se la păst rarea 
renumelui de idol al publicului şi la res­
pect area clauzelor cont ract uale. Exist enţa 
lui de " sclav al succesului" alunecă astfel 
î n  absurd; î şi reprimă conşt ient orice 
sent iment , orice fantezie, î şi reprimă până 
şi propria oboseală care, observată  de ad­
miratori ,  ar î nsemna sfârşitul. Un dinamism 
trucat , o vitalitate autoimpusă, o int eligenţă 
deturnată spre alte scopuri îl caracteri zează 
pe Gerardo. Singurul lui scop- care î l  face 
ridi col - e apărarea exist enţei lui confec­
ţionate, a vieţi i î nchise sub un clopot de 
sticlă, în ciuda claustrofobiei de care suferă; 
nu-l interesează fondul existenţei, ci formele 
ei, pe care le doreşte cât mai bogat orna­
ment at e. D eclaraţiile lui sunt fie emfat ice 
("Nu-mi aparţin mi e î nsumi, aparţin art ei 
mele"), fie de un pragmatism frust ("Noi, ar ­
ti şt ii ,  sunt em un articol de lux al burgheziei, 
pentr u a cărei plată  ne supralicit ăm reci­
proc"). 


