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pe Esop pentru inteligenta si talentul lui —
Irina Radutu-Codreanu ramane o prezenta
modesta, fara feminitatea si reactiile pre-
tinse in rol; iar sclava Melita abia daca se
face observata, jocul Antonelei Cornici fiind
lipsit de fior dramatic.

Spre deosebire de spectacolele sale
anterioare (Pescarusul, mai ales) in care
aratase o deosebita capacitate de inventie
scenica, Vitalie Bichir e, aici, mai ,cuminte®,
fiind preocupat mai mult de confruntarea
ideilor decat de imaginea scenica, de plas-
tica si dinamica ei. L-am regasit doar in
secventa biciuirii lui Esop de catre Etiopian,
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transformata intr-o splendida metafora —un
dans incarcat de semnificatii, excelent inter-
pretat de Oana Sandu si Florin Peltea. Si,

_de asemenea in imaginea finala - un fel de
morald a fabulei — cu pasari uriase (in care
am recunoscut stilul scenografei Rodica
Arghir).

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lasi (studioul
»Teofil Valcu“) - Vulpea si strugurii de Guilherme
Figueiredo. Regia: Vitalie Bichir. Scenografia: Rodica
Arghir. Distributia: Doru Aftanasiu, Radu Ghilas, Irina
Radutu-Codreanu, Antonela Cornici, Oana Sandu,
Dumitru Nastrusnicu, Florin Peltea. Data premierei:
17 ianuarie 2002.

Maestrnd cantinet

in opera lui Frank Wedekind — adevarata
prefata a teatrului expresionist —doua piese
scurte, Cantaretul si Muzica, ocupa un loc
special. Desi multa vreme neglijate de
exegeti, ele sunt caracteristice pentru creatia
dramaturgului prin modernitatea lor ideatica
si structurala si prin spiritul care il domina.
Wedekind insusi considera aceste piese
drept cele mai moderne din tot ce a scris:
~Ceea ce mi-am propus din punct de vedere
artistic este atat de realizat, incat n-as dori
sa schimb nici cel mai mic cuvant. Proble-
matica lor e insasi arta, conditia artistului”,
iar procedeele de elaborare premerg farsa
tragica moderna — totul invaluit in ironia
taioasa, incisiva si sarcastica, specifica in-
tregii opere wedekindiene, cu alunecari voite
in tragicomic si grotesc.

in Cantaretul / Maestrul cantdret, repre-
zentata acum la studioul Teatrului National
din lasi, dramaturgul isi priveste personajul
cu cruzime, analizandu-i taios conditia de
idol al unei lumi sensibile, interesate doar
de aspectele exterioare ale artei, ceea ce,
in mod firesc, il impinge pe artist — el insusi
insetat de gloria de suprafata, de succesul
imediat — spre o dezumanizare continua,

spre conditia de marioneta. Viata particu-
lara a tenorului wagnerian e un urias vid,
nici ganduri, nici sentimente nu pot pa-
trunde in acest gol; el ramane insensibil
chiar si in fata artei adevarate, singura lui
preocupare reducandu-se la pastrarea
renumelui de idol al publicului si la res-
pectarea clauzelor contractuale. Existenta
lui de ,sclav al succesului* aluneca astfel
in absurd; isi reprima constient orice
sentiment, orice fantezie, isi reprima pana
si propria oboseala care, observata de ad-
miratori, ar insemna sfarsitul. Un dinamism
trucat, o vitalitate autoimpusa, o inteligenta
deturnata spre alte scopuri il caracterizeaza
pe Gerardo. Singurul lui scop — care il face
ridicol — e apararea existentei lui confec-
tionate, a vietii inchise sub un clopot de
sticla, in ciuda claustrofobiei de care sufera;
nu-l intereseaza fondul existentei, ciformele
ei, pe care le doreste cat mai bogat orna-
mentate. Declaratiile lui sunt fie emfatice
(,Nu-mi apartin mie insumi, apartin artei
mele®), fie de un pragmatism frust (,Noi, ar-
tistii, suntem un articol de lux al burgheziei,
pentru a carei plata ne supralicitam reci-
proc).
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Prin ceea ce declara in caietul de sala,
regizoarea Irina Popescu-Boieru dovedeste
0 exacta intelege a textului sianume faptul
ca Wedekind a spulberat fara mila mitul
artistului daruit cu generozitate artei sale si
publicului, alartistului animat de un profund
romantism si inzestrat cu o sensibilitate
iesita din comun. Gerardo, personajul cent-
ral din Maestrul cantaret nu are ,nimic din
generozitatea si spiritul de sacrificiu po-
menite, ci doar o imensa trufie si o graba
obosita de a se integra in mecanismul
infernal in care sublimul muzicii n-a devenit
decat o marfa: in locul imensei iubiri revar-
sate peste lume, un cinism vehement si 0
istoveala (!) acra [...] Precum un nou Faust
care si-a vandut sufletul prin contract,
maestrul cantaret isi vede de drumul sau
fara oprire gi fara regrete. O vaga nostalgie
a sufletului pierdut, repede inabusita“.

Perfect. Numai ca aceasta exacta inte-
legere teoretica nu se traduce scenic decéat
in aspectele exterioare. Intreptarea exage-
rat realista a textului ii reduce la minimum
virtualitatile tragicomice si devierile inten-
tionate spre ridicol si grotesc. Spectacolul
sta constant sub apasarea unui sentimen-
talism banal si sub amenintarea melodra-
mei. Jucat astfel, Wedekind nu-si justifica
renumele de precursor al expresionismului
si chiar al absurdului. Drama moderna, care
se revendica in buna masura de la teatrul
lui, n-are nimic de preluat din Maestrul
cantdret asa cum este montata piesa de
Irina Popescu-Boieru, care pare a fi mers
impotriva exegezei bogate si relativ unitare
asupra teatrului wedekindian.

Decorurile semnate de Rodica Arghir
respecta pana la un punct indicatiile auto-
rului: camera de hotel incarcata cu buchete
de flori si coroane de laur, geamantane des-
chise in care cantaretul, mereu calator, isi
ingramadeste bagajele specifice, costume
ale personajelor interpretate, o movila de
scrisori de la admiratoare etc. Lipsesc doar
pianul si perdelele goale, de plus, care ar fi
dat senzatia de spatiu inchis, de claustrare.
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Si, mai important, lipseste atmosfera aca-
paratoare, sufocanta. Sunt adaugate — fata
de ceea ce indica autorul — elemente de
tehnica moderna: un interfon, un radio-
casetofon, un ecran de cinema pe care sunt
proiectate secvente din opera Tristan si
Isolda (obsesia eroului); contemporaneizand
prin aceste elemente, scenografia inlo-
cuieste barocul pretins de textcu un realism
rece care nu concorda cu starea perso-
najului si cu contextul sociouman in care
se misca.

Constantin Puscasu exhibeaza un
personaj agitat, tracasat, terorizat de admi-
ratoare si de solicitarile contractelor, obse-
dat de spectacolul care urmeaza, numaica
el nucomunicaaceste date decéat la nivelul
agitatiei exterioare, printr-o neincetata
alerta fizica, interioritatea personajului,
starea lui ramanand mereu neimplinita.
Emil Coseru e mai aproape de conditia tra-
gica a creatorului neinteles, ii subliniaza
pasiunea cu care isi apara opera, ii adauga
si usoara nuanta tragicomica, dar are,
uneori, si inflexiuni melo, care nu sunt deloc
in spiritul viziunii lui Wedekind. Cu discretie
si puritate schiteaza Haruna Condurache
profilul /sabelei, fata indragostita de idolul
ei, resimtind acut socul intalnirii cu Gerardo
cel de dincolo de personajele sale. Monia
Pricopi 1i confera Helenei o pasionalitate
ardentd, dar motivatia psihologica a gestu-
lui final (se sinucide) ramane insuficient
acoperita de jocul actritei.

Spectacolul sta sub semnul unui punct
de vedere oscilant intre propunerile drama-
turgului si dorinta regiei de a actualiza -
incercare pe care textul ambitioneaza sa
nu si-o asume.

Teatrul National ,\V. Alecsandri“ lasi (studioul , Teofil
Valcu“) - Maestrul cantaret de Frank Wedekind.
Traducerea: Simion Danaila. Regia: Irina Popescu-
Boieru. Scenografia: Rodica Arghir. Distributia:
Constantin Puscasu, Emil Coseru, Monia Pricopi,
Haruna Condurache. Data premierei: 24 februarie
2002.



