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Cu cativa ani in urma, dupa Festivalul
teatral ,Eugen lonescu” de la Chisinau, sem-
nalam schimbarile de perspectiva si modali-
tate scenica aparute in reprezentarea textelor
ilustrului dramaturg. Ceea ce se remarcase ca
pamflet politic sau ca parodie ludica in spec-
tacolele lui Mihai Maniutiu (Lectia) si Tompa
Gabor (Cantareata cheala) era demonstrat
inca o data, in alte moduri insa, de cele va-
zute in festival. Interpretand Scaunele, patru
studenti-actori dublau personajele si reluau
diferit unele momente, osciland intre panto-
mima, teatru-dans si musical, cu neobosita
verva ce se voia transmisa numai public cam
nedumerit si nemulfumit de abandonarea ma-
nierei consacrate de joc. Spectacolul putea
fi receptat ca un ,exercitiu de libertate, ca un
manifest al tinerei generatii, mai curand im-
pulsiv, decat perfect conceput. Cu acest pril'ej,

n

regizorul Mihai Fusu socotea necesar un in-
terval de bilant, un ragaz pentru ca interpre-
tarea pieselor lui lonescu sa fie regandita in
contextul socio-cultural de azi.

inscenata de Cristian loan la Tg. Mures,
Cantareata cheala se inscrie intr-o tendinta
(sa-i spunem) postionesciana, de datarecenta.
La controversa criticilor — opunand pareri
extreme, afirmate taios imediat dupa caderea
cortinei — alaturam si parerile noastre, rezul-
tand din doua vizionari ale spectacolului, cu
impresii modificate de la una la alta.

Cum s-a observat, inventivitatea regizo-
rului, fara deosebita rigoare si derutanta nu
o data, este, desigur, semnul unei preocupari
pentru schimbare. De fapt, aceasta inventivi-
tate nu omite degradarea absurda a limbaju-
lui si deriziunea noncomunicarii, nici mario-
netizarea personajelor, existente inevitabil,
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dintotdeauna, in montarea dramaturgiei de
inceput a lui lonescu. Acum, insa, ele se com-
bina — dupa un procedeu frecvent in ultimul
deceniu — cu aluzia politica.

Introduse surprinzator de regizor, cabina
telefonica si telefonul mobil (de actualitate!)
ajung instrumentele noncomunicarii: cu ele se
emit, mecanic si cabotin, stereotipuri verbale.
Nu intamplator, dupa terminarea conversatiei,
sotii Martin se vor prabusi ca niste papusi cu
sforile taiate... Dar, pe de alta parte, cele doua
cupluri — esentializate de lonescu in felul sau
— capata, pe scena, o anume diferentiere psi-
hologica, vizibila in reactii viguros contrastante
(Smith) sau monocord definite (Martin). Sofii
Smith sunt stapani si dominanti, politicosi si
apropiati, nervosi si zambitori, gravi si come-
dianti, nobili (de Spania) si vulgari, pe cand
sotii Martin se mentin intr-un sentimentalism
dulceag si stupid. Cu totii traiesc plictiseala
de evenimente, dar si 0 tensiune imprecisa,
rabufnind variabil din relatiile cu copiii (lui
Smith, prezente mute, imaginate de regizor,
pronuntandu-se muzical, la vioara si clavecin)
sau din cele brutal evidente cu servitoarea
de ambe sexe, Mary, ce isi domina imper-
tinenta stapanii. Personajele piesei sunt, deci,
multiplicate — pe scena, impreuna cu tanara
Mary, apare si un Mary barbos si ponderal.

Mai concret ca in versiunile anterioare,
spectacolul vizualizeaza continuu motivul
focului, alteori avand doar pregnanta verbala
(poemul ,Focul“, spus de Mary). Totul incepe
cu incendierea unei fantome argintii de me-
nind spaniola. Putin dupa, Dna Smith arata
inclinatii piromane cand aprinde bucati de
ziar si isi perpeleste sotul. Aceeasi flambeaza
tava adusa de Mary. De cateva ori, copiii lui
Smith cauta sa opreasca focul, dar tot ei vin
cu lumanari aprinse, inaugurand momentul
bradului de Craciun, nascocit regizoral.

intr-un decor din folii de plastic ce par cal-
cinate, in aceasta ambianta inflamabila,
sosirea pompierului ar fi fost foarte nimerita
daca aducea o implinire finala. N-a fost asa.
| se confera prea multe trasaturi si semnificatii
care nu sustin directii de dezvoltare a spec-
tacolului, ci deschid numai, fara clara justifi-
care cateva ,paranteze, cum aprecia si Oana
Bors (in cronica dintr-un numar anterior). La
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absurdul ionescian, regizorul a crezut potrivit
sa raspunda cu arbitrariul propunerilor sce-
nice. De asta data, avem un Pompier de mare
disponibilitate erotica, de un priapism bine re-
liefat, gata sa asalteze femeile (,,sa vina pom-
pierii / inima sa-mi stinga“). in plus, e autoritar,
ca un comandant, cu gazdele. Nu-i consecvent,
totusi, dovedindu-se brusc timid, invidios,
complexat. Cateva minute, va canta pe nem-
teste Heilige nacht si pe fata ii va miji treca-
tor o mustacioara a la Hitler (cum avea si
Albulescu, jucandu-l pe Schmitz din Biedermann
siincendiatorii). Desi se exprima caragialian:
sintrei sferturi de ceas si saisprezece minute
fix am de stins un incendiu®, nu este un ,pom-
pier-cetatian®, ci de alt tip, cu semnificatii care
se deranjeaza reciproc. In realitate, focul fi
place asa cum marinarului ii plac intinderile
de apa. Permanent, prezenta sa fascineaza,
dar nu mai putin irita cele doua cupluri. Le va
tulbura definiv, infricosandu-le chiar cu intre-
barea despre ,cantareata cheala“...

Stimulati de inventia regizorului — care ne
sugereaza o poveste subterana — sa presu-
punem ca sintagma ,cantareata cheala“ nu-i
decat o parola descoperita de Pompierul
indiscret, asociat cu Mary—Sherlock Holmes!
Ca niciodata, Pompierul va fi ucis cu briceagul
de (pana atunci) sentimentalul Martin si va
ramane atarnat in ramurile bradului. Explozia
de replici incoerente ce urmeaza poate fi
o tactica de aparare, in scopul dezorientarii
si interzicerii oricaror deductii precise (.e
pe-acolo, e pe-aici“ s.a.m.d.).

in timp, spectacolul s-a decantat (obser-
vau si altii), ritmul sau este, in general, mai
adecvat intentiilor (mereu disperate), replicile
din final sunt mai inteligibile, desi destule se
pierd din textul lui lonescu. in ce priveste
incongruenta si arbitrariul unor interventii si
completari regizorale, ramane de vazut cine
(si de ce) le va accepta.
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