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Vasile COJOCARU, lulian ENACHE si Nina UDRESCU

Oana BORS

Credints, ca dominanta yiriduali

Credinta, ca dimensiune firesc prezenta
in existenta, a fost si, in parte, mai este una
dintre dominantele spirituale ale vietii spatiu-
lui nostru si, cu precadere, a taranului roman.
imbratisand valente ale autenticului sau doar
ale formalismului, ale superstitiei sau ale
obisnuintei, i-a stapanit mintea si sufletul si
i-a guvernat actele. Harul lui Caragiale nu
putea sa nu dea continut acestei dominante
in singura sa drama psihologica, Napasta.
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$i, poate, de aici pleaca si meritul decripta-
rii intreprinse de Gavril Borodan (absolvent al
Universitatii de Arta Teatrala din Targu Mures,
promotia 2001), pe scena Teatrului ,Ovidius*
din Constanta.

Vina, care trece intr-un plan al pacatului
fata de divin, este subtil inserata ca subtext.
.Fericiti cei care hranesc pe cei flamanzi de
dreptate, impartindu-le Painea., se spune in
Scriptura. .. Painea pe care lon, nebunul, o cere
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si 0 primeste de la Anca si pe care, apoi, 0
ascunde in hainele sale, va fi insa manijita
de sange nevinovat, sangele lui. Este semnul
profanarii legii sacre, asa cum semn al pe-
depsei, prevestitore de moarte, este aparitia
sa. In camera pustie in care intra, nebunul
arunca bulgari prin gura deschisa a beciului.
Sunetul sparge si-infioara tacerea cu rezo-
nate de pamant cazut pe capacul unui sicriu.

Pe acest fundament se dezvolta drama
eroilor, tratata realist, avand chiar valente
naturaliste. Regizorul este fidelul reconstituirii
coerente, trasand cu claritate extrema dese-
nul scenic, dand intregului un firesc al simpli-
tatii si localizand actiunea: Ardealul incepu-
tului de secol.

Lumea tragica este o lume inchisa.
Tragismul luptei dintre Anca si Dragomir nu
este potentat, insa, aici prin izolare. Drama
lor se desfasoara intr-o lume vie, activa care
isi duce cursul obisnuit. Camera, loc de ac-
tiune, este camera din spate a carciumii pline
de lume, unde zgomotul noptii care patrunde
puncteaza simbolic parcursul actiunii, ajutat
fiind si de insertiile muzicale.

in acest spatiu, tensiunea se instaleaza
inca de la inceput. O tensiune la intensitati
inalte, acuta, dar constanta. Caci, din pacate,
spectacolului ii lipseste ceva: evolutia in

desfasurarea dramaticului. Pendularile Ancai
intre banuiala si certitudine, spre a gasi
drumul cel bun pentru ca razbunarea sa se
implineasca sunt, in text, motorul dramei.
Anca, inviziunea Ninei Udrescu are forta, duri-
tate, personalitate. Lasa prea putin vizibile,
insa, nuantele acelui zbucium interior pe care
rolul il reclama.

O replica pe masura in ceea ce priveste
intensitatea replicii rostite este data de lulian
Enache in Dragomir. Prin raportarea exclu-
siva la dragostea Ancai isi conduce insaper-
sonajul catre o cheie minora. Dragomir, asa
cum [|-a intrupat scenic, nu are remuscari,
motivatia dragostei refuzate fiind, in acest
caz, insuficienta pentru a sustine in intregime
actiunile sale.

intre cei doi se interpune lon (Vasile
Cojocaru), a caruia evolutie intre luciditate si
criza este vizibila in intentie, insa nu pe deplin
realizata in fapt.

Toate aceste hibe, din pacate, au estom-
pat in spectacol, intr-o anumita masura, pro-
funzimea pe care a continut-o.

Teatrul ,Ovidius“ din Constanta - Napasta de
L.L. Caragiale. Regia si scenografia: Gavril Borodan.
Muzica: Liviu Manolache. Distributia: lulian Enache,
Radu Niculescu, Vasile Cojocaru, Nina Udrescu. Data
premierei: 10 martie 2002.

Irina IONESCU

F z 0o .

Unul dintre cele mai noi spectacole jucate
la Teatrul ACT, Cristofor Columb — adaptare
dupa Michel de Ghelderode, in regia lui Vasile
Nedelcu — nu cadreaza, din pacate, foarte bine
cu spatiul ales de realizatori.

Din cauza modului de abordare a textului,
cred ca spectacolul ar fi fost mult mai bine
pus in valoare in spatii deschise: parcuri sau
piete publice. Paradoxal, sugestia se rega-
seste si in materialele promotionale difuzate
de organizatori, apartinandu-i lui Jerxy Falicki
— Istoria literaturii belgiene de limba franceza:
piesele lui Ghelderode ,nu au un caracter

cameral, necesita un joc convulsiv, miscare
sivacarm... se apropie de teatrul de iarmaroc
si de Commedia dell'Arte grosolana.“ Dar
s-arputea sa gresesc sau s-arputea sa avem
de-aface cu o exceptie...

Trecand oarecum la fondul problemei,
trebuie spus ca montarea aduce in discutie,
printre randuri foarte rasfirate, descoperirea
si evolutia unui continent pana la raspandirea
pe scara larga a produselor sale comerciale.
Urmareste fizionomia personajului titular,
inchegarea si inrudirile colaterale grandioasei
aventuri, priveste inapoi fara sa renunte la



