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1 .  Existenţa personajelor lui  Vişniec 
est e, întotdeauna, presată de ten siuni enig­
mat ice. Text ul n u  le clarifică, doar le ajut ă 
să decurgă una din cealaltă  - şi să se 
mult iplice. Cât t imp dramaturgia aceasta  
a fost cit it ă în  "cheie aluzivă", enigma 
remanent ă a personajelor părea efect ul 
simplu al imposibilit ăţii aut orului de a 
exprima liber. Reluarea scenică a pieselor, 
repet at , după '89, duce interpretarea înspre 
zone ce nu mai au nici un fel de legătură cu 
soluţiile comode de descifrare. Încă nu e 
foarte cert prof it ul dramaturgiei lui Mat ei 
Vişniec de pe urma întâln irii textelor lui cu 
o generaţie de regizori şi de actori ce deja 
a "uitat" sistemul "de referin ţă". Certă e, însă, 
capacitatea acestei dramaturgii de a se lăsa 
modulată pe t iparele de pret en ţii şi preo­
cupări ale creatorilor de spect acol foarte 
t ineri. Mai iut e decât comentatorii, scena 
dezvăluie valenţa de profunzime a drama­
t urgi ei lui Vişniec: enigma remanentă a 
personajelor - enigmă existenţială, filo­
sofică, metafizică . . .  

Înt re concret şi met af izic s e  mişcă, 
destul de relaxat şi de convin gător, repre­
zentaţia An ei Mărgineanu şi a celor trei 
actori ai ei. Într- un spaţiu cum e cel de la 
"Green Hours", practic un culoar între două 
rân duri de mese de bar, spaţiu ce- şi are 
farmecul lui evident , dar care şi limitează 
posibilităţile de teatralizare recurente. Mâna 
regizorală e discretă ,  dar vizibilă. Cel mai 
bun lucru pe care îl face regizoarea est e 
să evit e "să vadă" personaje- simbol, or i 
situaţii-t eoretice, în t ext ul lui Vişniec (lucru 
pe care act riţa ei n u- l  reuşeşt e, de pildă). 
Lucrul cel mai surprinzător al reprezentaţiei 
l- am numit , deja, ca o trecere fină de la con­
cret la met af izic. Ca de la sine, cu mijloace 
relat iv precare. Dar să nu ne grăbim. S- o 
aşt ept ăm pe Ana Mărgineanu cu un nou 
spect acol, în aint e de a spune ce fel de regi-
zor vom avea, cu numele ei. 

· 

2. O creaţie sui-generis ocazională, 
dar care funcţionează, în mod straniu, e 
Teatrul Valah, din Giurgiu. Ar merita, cândva, 
detaliată povestea acestei instituţii culturale. 
Foarte aproape de Bucureşti (aproximat iv 
o oră de mers cu maşin a), în cofrajul unui 
edificiu de casă de cultură oarecare, Teatrul 
Valah nu are nici carte de vizită, nici proiecte 
-pe măsura denumirii-deocamdată. Teatrul 
lucrează, în momentul de faţă, cu nişt e re­
gizori ce nu-şi pun deloc problema teatrului, 
ci- şi pun st rict problema lor imediat ă, aşa 
încât teat rul acest a nu are profil. 

Probabil că nici aut orit ăţile locale nu 
au o idee limpede despre teat rul cu care 
"s- au ales", de la o vreme. Probabil, Teatrul 
Valah din Giurgiu est e un fel de drob de 
sare pe poliţa Casei de Cult ură din cent rul 
localit ăţii. 

Scen a are câţiva metri pătraţi, la Giurgiu. 
Cu o canapea şi două fotolii mici, ai ocu­
pat-o total. Dacă elimin ăm din discuţie toate 
inconven ientele pe care n i  le putem ima­
gin a (promovarea precară, regizori "ieftini" 
etc. ), vom fi ,  totuşi, prezen ţi la premierele 
Teatrului Valah. Poat e se întâmplă ceva, 
poat e se mişcă ceva. Deocamdat ă, sen­
sul este reprezentat de act ori. Se joacă o 
piesă bulevardieră cunoscut ă, o piesă care 
circulă prin repert orii; ce ne int eresează 
est e că piesa dă mot ivaţie de exprimare 
scenică unor actori aproape uitaţi: Liviu Rus 
şi An ca Alecsandra. Plăcerea lor de joc sur­
montează toate dif icultăţile. 

Teatrul LUNI de la "Green Hours" - Deşeuri (adaptare 
după Teatrul descompus), de Matei Vişniec. Regia: 
Ana Margineanu (studentă UNATC, clasa Liudmila 
Szekely Anton). Scenografia: Radu Grigore. Distri­
buţia: lsabela Neamţu, Ciprian Nicolăiasa, Cosmin 
Se Ieşi. 

Teatrul Valah - Giurgiu - Vecina de alături, de Pierre 
Chesnot. Regia:  Emil Gaju. Scenografia: Olimpia 
Damian. Distribuţia: Anca Alecsandra, Liviu Rus. 


