29
Doina PAPP

TEATRUL-+

Dramatingia altora

Dupa 1989, cand teatrele s-au repezit
sa monteze autori straini prohibiti inainte,
cand sastiseala la adresa piesei originale,
compromisa prin festivism — tot inainte —
a determinat un dezinteres de moment
fata de aceasta (cu atat mai mult cu céat
presupusa literatura de sertar se lasa as-
teptata) parca mai intelegeam ceva. Timpul
trece insa si ,deschiderile noastre euro-
pene”in materie de dramaturgie practicate
cam la intdmplare au tendinta sa creeze
dezechilibre regretabile in alcatuirea reper-
toriului teatrelor. Piesa originaia atata cata
este e respinsa cel mai adesea din oficiu
(N-are succes domne’!) in vreme ce texte
de aiurea, tot atatea cate sunt sau nimeresc
prin sertarele noastre sunt preferate. Cu
exceptia unor zone in care traducatori si
critici preocupati cu sistema au rolul cuvenit
de indrumatori (vezi teatrul german unde
opereaza cu competenta Victor Scoradet)
peisajul teatrului contemporan pe care-I
putem privi de dincolo de rampa e necon-
cludent. Fac aceste observatii pentru a se-
siza ca ideea valoroasa in principiu a
Teatrului Odeon de a dedica un program
intreg acestui fenomen a aparut pe fondul
unei probleme deja existente indemnan-
du-ne la multa circumspectie. Cu atat mai
mult cu cét, in deplina libertate, aceste piese
din teatrul actualallumii sunt selectate pentru
acest proiect de tineri regizori, exprimand
cu alte cuvinte gustul si interesul celei mai
tinere generatii. Nu ne grabim sa tragem
concluzii dupa doar doua spectacole, unul
deconcertant (Genocid, sau ficatul meu e
fara rostde Schwab sialtuldoar surprinzator
(Marisol), dar nu putem sa nu ne intrebam
la ce oferta au avutacces tinerii nostri colegi,
regizori, ca sa ne explicam alegerea.

Marisol de Jose Rivera, nascut la Porto
Ricoin 1955, autor cu o cariera internationala

impresionanta cand e citita intr-o biografie,
e promotionat, iata, de chiar regizorul spec-
tacolului, care a si tradus piesa. Interesul sau
mai vechi pentru titeratura sud-americanilor
este explicat prin calitatea vitala exceptio-
nala a acestui spatiu spiritual care infuzeaza
o literatura pe masura. Obsesia sudului
solar, nu si desertic anima si eroina piesei,
putredul Nord (la New York), care era muri-
bund si pe vremea comunistilor in pieséle
jucate uneori cu jubilatie la adresa capita-
lismului, inuman, pe malurile Dimbovitei. Ca
si caietul-program original, plin de toate
relele care-au migrat in lume dinspre acolo
de la droguri la crime, textul sud-america-
nului proiecteaza o atmosfera de ,sfarsit de
lume®. De la violenta la sex, devierireligioase
si probleme sociale, nimic nu lipseste din
acest panopticum imaginat de autor dupa
principiul fragmentarist care e si al vietii
noastre moderne. Taietura abrupta, cine-
matografica e si ea un atribut al modernitatii
de pe urma careia teatrul nu are decat de
profitat cand procedeul nu duce la disiparea
starilor si deci a emotiei. De poveste nu mai
poate fi vorba, caci provocarea acestui tip
de scriitura e adesea tocmai aceasta: re-
constituirea din segmente a intregului cu
satisfactia descoperirii ca pe ici, pe colo,
trebuie sa contribuie fiecare cu imaginatia
sa. lata un bun motiv pentru un regizor sa
prefere acest fel de scriere care daca mai
contine si o incarcatura de patos, senzatia
unor adevaruri dureroase, devineideal pen-
tru asocierea la un demers ideologic pe ma-
sura. Este si cazul mariajului dintre tanarul
Alexandru Berceanu si Marisol, piesa pe
care a adus-o in atentia noastra la Teatrul
Odeon. Eltine bine in mana puzzle-ul si se
misca dezinvolt prin spatiile atat de talentat
sugerate de scenografa (Ina Isbasescu, un
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nume care se retine), fie ca sunt metafizice,
fie intens citadine sau underground.
Marisol- Crina Muresan devine repede un
personaj indragit, prin jocul atasant al inter-
pretei, dar si prin ,sarcinile” pe care i ie da
regizorul. Trece cu spaima dar si cu curio-
zitate printr-un vagabondaj luxuriant, fiind
tot mai implicata in destinul ce se compune
la vedere.intre confruntarea cuingerul care-si
leapada aripile devenind geniul rau al aces-
tui univers degradat si orbecaiala printr-un
viitor in care se intalneste cu propria-i ima-
gine avertizatoare, actrita descopera per-
sonajul cu o tandrete deschisa poeziei, cu
rezerva cuvenita fata de experientele
violente din viata acestuia precum iubirea
pentru Lenny, o creatura de foarte multe ori
in afara spetei. Crina Muresan, o actrita cu
resurse de sensibilitate inca neexploatate,
este in acest spectacol un partener creativ
pentru regizorul care mizeaza de altfel pe
implicarea sa.

Un inger inspirat din superproductiile
americane de gen care are menirea sa
aduca in piesa cea mai grava amenintare,
golind cerul si de ultima speranta, Tsi,
gaseste in Catalina Mustata imaginea
adecvata, actrita trecand apoi cu usurinta
raceala si cinismul enuntate in aceasta
aparitie in personajele in care se intrupeaza
pentru a ilustra cotidianul diabolizat.

Revelatia spectacolutui este insa
fara-ndoiala Serban lonescu, intr-o forma
de zile mari, al carui simt ludic revenit la
pofta de joc contamineaza starea de car-
naval negru a reprezentatiei. Grotescul cu
substrat liric din interpretarea pe care o da
el ciudatului vagabond pus sa ilustreze in
final alienarea biologicului (Lenny devine
omul care-si cauta pielea, Lenny e gravida,
Lenny naste) dar si umorul pedant cu care
maimutareste situatii si personaje din antu-
rajul eroinei, sunt doar cateva din elementele
prin care actorul sugereaza resorturile de
metamorfozare ale personajului, un fel de
arlechino, de cameleon al vremurilor rele
pe care le evoca piesa. Liana Mérgineap’u,
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cu al sau inconfundabil timbru dramatic dar
si cu o disponibilitate vizibila fata de ineditul
propunerii, se dovedeste aceeasi actrita
serioasa, creatoare de tipuri, pe caredin pa-
cate o vedem atat de rar. Unica ei scena e
ca un dans macabru in care, ca o ursitoare
sinistra, Femeia in haina de blana ii lumi-
neaza cu bricheta eroineidrumul spre o alta
virsta.

Cu acesti actori minunati care, spre
cinstea lor, I-au urmat pe tanarul regizor in
demersul sau, spectacolul se dezvaluie
bogat, viu, colorat si nu in ultimul rand infio-
rat. Firul lui ramane cel poetic — cauta-
rea istovitoare a directiei, aici Sudul, caci
in resursele energetice solare ale sudului
spera eroina sa-si afle renasterea; in con-
fruntare cu incercarile la care e supusa ,fe-
tita din poveste®, reprezentate din pacate
de aceeasi recuzita fanata a unui secol
trecut siel. Problema e cat mai putem crede
in acest razboi de butaforie din care nu lip-
seste nici spectrul nazismului (tema
aleatorie in piesa) de care se tem, iata, si
portoricanii lui Jose Rivera. Nici tanarul re-
gizor nu scapa de clisee cand construieste
acel final apoteotic, cu un glob pamantesc
coborat de la podul scenei dupa o evolutie
ceva mai iconoclasta a spectacolului sau
care-sipune cu adevarat probleme cruciale.
Citez din caietul-program: ,Cea mai mare
paguba pe care amenintarea prin arme
nucleare o pricinuieste deja si o va pricinui
omenirii si Tn viitor, chiar in cel mai favora-
bil caz constain aceea ca eaducela crearea
unei atmosfere de sfarsit al lumii. Fenome-
nele unei tendinte infantile si iresponsabile
de satisfacere imediata a unor dorinte pri-
mitive si cele ale unei incapacitati corespun-
zatoare de a resimti vreo responsabilitate
cu privire la ceva aflat in viitorul indepar-
tat se gasesc cu siguranta in corelatie cu
faptul ca, in mod inconstient, la baza tuturor
deciziilor sta intrebarea tematoare si ingrijo-
rata cat timp va mai exista lumea (Konrad
Lorentz —cele opt pacate capitale ale lumii).“
Ati vazut ca am dreptate!



