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Prezenţa la Bucureşti cu spec­
tacolul Cameristele a Teatrulu i  Athenee 
Louis Jouvet din Paris, unde a avut 
loc şi premiera piesei în 1 947,  reînvie o 
l egendă ,  îm bogăţită acum cu a lte 
elemente de senzaţional .  

Pentru că Alfredo Arias, el însuşi un 
personaj celebru în l umea teatru lu i  
contemporan (ca şi Genet la  vremea lu i )  
pare motivat mai mult decât artistic în 
real izarea acestei montări . 

L-a cunoscut pe autor. L-a întâlnit în 
mai multe rînduri la scu rtă vreme după 
stabi l i rea artistu lu i  argentinian în Franţa 
(ani i  '70) . A jucat sub îndrumarea l u i  
împreună cu  Mari lu Marin i ,  pe  vremea 
cînd Genet încerca să întemeieze o 
t r u pă ş i  a d m i ra "t r i b u l "  l u i  A r ias  
( c u n oscuta co m p a n i e  TS E ) .  L -a  
ascultat, confesându-se despre teatru 
(" . . .  nu pe scenă, pe scara unu i  avion 
când un preşedinte coboară . . .  "), despre 
actori (" . . . .  e aşa de u rât că data vi itoare 
îi voi arunca o bucată de carne pentru 
a - 1  î ndepărta de m i n e  . . .  " ) . A af lat 
amănunte u itate precum faptul că Jean 
Genet a ded icat i n iţ ia l  Les bonnes 
ro m a n c i e re i  V i o l ette L e d u c  care ,  
neplăcîndu- i  piesa, a avut ş i  un  co­
mentar iu  p icant .  ( " Poţi să- i  cer i  l u i  
R imbaud să scrie piesele lu i  Racine?") . 
Î n  f i n e ,  a v i z i tat ş i  d u pă moartea 
d ramatu rgu lu i  locuri impregnate de 
aminti rea acestuia, precum acel circ de 
ţ igan i  d in  P lace de C l ichy unde se 
consumase un episod pasional cu un 
acrobat homosexual. Aici , spune Arias, 
i-a venit ideea să monteze cândva o 

piesă de Genet ,  p ro iectînd asupra 
spaţiu l u i  atît de generos şi iub it  al  
circu lu i  viziunea însăşi a autoru lu i .  

Evocând toate aceste întâmplări ca 
şi înrud i r i le  sp i ri tuale d i ntre cei do i ,  
montarea Cameristelor real izată anul 
trecut (200 1 ) şi it inerată acum prin lume, 
devine re levantă pentru expr imarea 
unei anumite concepţi i  despre teatru 
văzut ca ritual ,  ca ceremonia! în stare 
să producă comun iune între oameni 
asemeni ritualu ri lor sacre. ("Sub raport 
teatral ,  nu cunosc n imic mai eficace 
decît momentul sfinţi r i i  daruri lor", scria 
Jean Genet) . 

Ceremon ia l u l  negru d i n  această 
p iesă este însă,  al  u n u i  asas inat şi 
reg izoru l nu întârzie să sub l i n ieze 
p reven i tor  fapt u l  de la  început ,  s i ­
tuând întreaga de.sfăşurare într-o am­
bianţă mortuară. ( Intr-o montare româ­
nească memorabi lă  a piesei în reg ia 
G i n e i  I onesc u ,  sce nograf ia exube­
rant colorată şi desenată baroc a so­
ţ i lor M i runa şi Radu Boruzescu propu­
nea un contrast şocant cu conţi nutul  
piese i ,  sugerând un altfel de drum spre 
crimă) 

Pe de altă parte, travestiul din rolu l  
Doamnei, din  spectacolu l  l u i  Alfredo 
Arias, devine un  punct de referinţă al 
viz iun i i ,  introducînd perspectiva erotică 
în i nt e r p retarea re l aţ i i l o r  d i n t re 
personaje. 

Legendara p iesă îşi redescoperă 
astfel resursele provocatoare. 

Nu mai su ntem pe terenu l  forţăr i i  
sensuri lor din perspectiva unei  crit ici 
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soc i a l e  n eave n i te  ( e  cu n oscută 
aversiunea scri itoru lu i  faţă de didacti­
cism şi angajare politice-socială: "câţiva 
poeţi d in  zi lele noastre, se dedau unei 
operaţi i ci udate: cântă poporul ,  l i ber- • 
tatea, revoluţia care . . .  , fi ind cântate sunt 
apoi fixate în cuie pe un cer abstract, 
unde f igurează, fâstâcite şi dezumflate , 
în ch ip de constelaţii diforme"). Nu mai 
suntem n ici în zona patologicu lui  unde 
se arunca ancora oridecâte ori trebuia 
respins acest teatru al cruzimi i .  

E adevărat, dubla crimă a surori lor 
Papin care umplea ziarele în februarie 
1 933 i nspirîndu-1 şi pe Jean Genet, a 
făcut ş i  ob iectu l  tezei cunoscutu l u i  
s e m i o l og Lacan despre "para n o i a  
autopun it ivă". Tot e l  a vorbit însă ş i  
d e s p re t e n d i nţa ho mosex u a l ă  a 
pulsiuni lor subconştientulu i  la cele două 
femei şi despre criza narcisistă pe care 
o traversează . 

În istoria scenică bogată a acestei 
piese asemenea interpretări n-au l ipsit. 
Mai discret sau mai la vedere. Nu ştiu să 
fi existat însă vreo montare care să le 
mate r ia l izeze atît de exp l i c i t .  Ş i  
narcisismul criminal ş i  coşmarul erotic 
t rec p r i n  sce n ă ,  datorită ma i  a les ,  
t ravest i u l u i ,  i dee  spectacu loasă a 
reg izoru l u i ,  î m p l i n i tă exemp la r  d e  
interpret ş i  scenograf (Chloe Obolensky) . 

Dezvă l u i rea la  vedere a sex u l u i  
. sch imbat a l  Doamnei e grotescă ase­
meni exh ibiţi i lor transsexuale d in  vre­
mea noastră. Funcţia e însă cognitivă 
şi nu întîrzie să-şi arate efectele. Relaţia 
"c las ică"  a bonelor cu Doamna se 
modif ică. Între ceea ce s-a povestit 
despre personaj şi ceea ce se vede se 
înterpune proiecţia interioară a bonelor. 
I eş i tă d i n  coş m a r u l  obses i i l o r  l o r  
imaginea "persecutoru lu i "  a lunecă î n  
derizori u ,  ş i  p e  măsura ce actorul se 
el iberează de accesori i l e  sexu lu i  de 
împrumut nu mai ştim cine pe cine ar 
vrea să ucidă. Jocul măşti lor e crud şi 
destabi l izator. Ca şi alternarea aparen­
ţelor imaginare cu realitatea. ("aparenţa 

u ltimă le i realizează pe celelate", cum 
spunea Sartre) .  

Trei termeni i ntroduce în d iscuţie 
Ar ias cu p riv i re la  spectacol u l  său :  
oglinda, fuziunea, moartea. 

Merită citată mărtu ria sa pusă la 
d ispoziţ ie cu pr i lej u l  even i mentu l u i :  
"Ciaire ş i  Solange îşi vorbesc printr-o 
oglindă, sau de o parte şi de alta a unei 
ogl inzi cu dublă faţă . Puţin cîte puţin ,  
munci le la care sunt condamnate de 
condiţia lor de cameriste şterg această 
separare subţ i re .  Ce le  două fe me i  
f uz ionează în dezgustu l pe care- I  
împărtăşesc (o  întreagă istorie are ş i  
ideea de a funcţiona ca surori siameze 
a bonelor) . Vor găsi ieşirea din această 
repulsie în reprezentarea destinu lu i  lor 
de servitoare :  erot izînd Doamna şi  
Domnul şi făcând din această erotizare 
o fo rmă de persecuţ ie ,  e l e  p u n  în  
mişcare un subtil mecanism teatral ş i  
pasional care duce la moarte. Otrava 
destinată Doamnei, este fără şti rea lor 
rezervată uneia dintre ele, Claire. Astfel ,  
cea care o încarnează i luzoriu pe Doamnă 
va suporta ieşi rea ei d in real itatea re­
prezentată, printr-o poetică (n .n . ) şi fa­
tală substituţie de rol uri . 

Personajul Doamna scapă celor două 
servitoare, rămânând la n ivelu l  repre­
zentări i ,  permiţându-le astfel să acceadă 
la moarte, printr-un act sinucigaş. 

Moartea l u i  Claire autorizează fu­
ziunea la care servitoarele aspi ră: când 
una d intre ele moare, cuplul se reface 
în acest u ltim gest ."  

În spectacolu l  de o rigoare exem­
plară al  Teatrului Athenee, interpretarea 
elaborată a celor trei actori performanţi 
confirmă şi altă legendă a paradoxalulu i  
Genet .  Cu ltul cuvântu lu i .  Vorbi rea are 
pentru Jean Genet puterea unei incan­
taţ i i  mag ice .  Aşa se exp l i că de ce 
slujn icele se exprimă în l imba solemnă 
şi somptuoasă a personajelor tragice 
d in  secolu l  a l  XVI I - lea, iar actor i i  fac 
d i n  aceasta, oportun i tatea une i  de­
monstraţ i i .  Creaţi i le lor merită fiecare în 
parte un studiu .  


