126

TEATRUL

LUMEA LA NOI
[se WWW

Doina Papp

Prezenta la Bucuresti cu spec-
tacolul Cameristele a Teatrului Athénée
Louis Jouvet din Paris, unde a avut
loc si premiera piesei in 1947, reinvie o
legenda, imbogatita acum cu alte
elemente de senzational.

Pentru ca Alfredo Arias, el insusi un
personaj celebru in lumea teatrului
contemporan (ca si Genet la vremea lui)
pare motivat mai mult decat artistic in
realizarea acestei montari.

L-a cunoscut pe autor. L-a intalnit in
mai multe rinduri la scurta vreme dupa
stabilirea artistului argentinian in Franta
(anii ’70). A jucat sub indrumarea lui
impreuna cu Marilu Marini, pe viemea
cind Genet incerca sa intemeieze o
trupa si admira ,tribul® lui Arias
(cunoscuta companie TSE). L-a
ascultat, confesandu-se despre teatru
(»...Nu pe scena, pe scara unui avion
cand un presedinte coboara...“), despre
actori (,,....e asa de urat ca data viitoare
ii voi arunca o bucata de carne pentru
a-l indeparta de mine...“). A aflat
amanunte uitate precum faptul ca Jean
Genet a dedicat initial Les bonnes
romancierei Violette Leduc care,
neplacindu-i piesa, a avut si un co-
mentariu picant. (,Poti sa-i ceri lui
Rimbaud sa scrie piesele lui Racine?*).
In fine, a vizitat si dupa moartea
dramaturgului locuri impregnate de
amintirea acestuia, precum acel circ de
tigani din Place de Clichy unde se
consumase un episod pasional cu un
acrobat homosexual. Aici, spune Arias,
i-a venit ideea sa monteze candva o

piesa de Genet, proiectind asupra
spatiului atit de generos si iubit al
circului viziunea insasi a autorului.

Evocand toate aceste intamplari ca
si inrudirile spirituale dintre cei doi,
montarea Cameristelor realizata anul
trecut (2001) siitinerata acum prinlume,
devine relevanta pentru exprimarea
unei anumite conceptii despre teatru
vazut ca ritual, ca ceremonial in stare
sa produca comuniune intre oameni
asemeni ritualurilor sacre. (,Sub raport
teatral, nu cunosc nimic mai eficace
decit momentul sfintirii darurilor®, scria
Jean Genet).

Ceremonialul negru din aceasta
piesa este insa, al unui asasinat si
regizorul nu intarzie sa sublinieze
prevenitor faptul de la inceput, si-
tuand intreaga desfasurare intr-o am-
bianta mortuara. (Intr-o montare roma-
neasca memorabila a piesei in regia
Ginei lonescu, scenografia exube-
rant colorata si desenata baroc a so-
tilor Miruna si Radu Boruzescu propu-
nea un contrast socant cu continutul
piesei, sugerand un altfel de drum spre
crima)

Pe de alta parte, travestiul din rolul
Doamnei, din spectacolul lui Alfredo
Arias, devine un punct de referinta al
viziunii, introducind perspectiva erotica
in interpretarea relatiilor dintre
personaje.

Legendara piesa isi redescopera
astfel resursele provocatoare.

Nu mai suntem pe terenul fortarii
sensurilor din perspectiva unei critici
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sociale neavenite (e cunoscuta
aversiunea scriitorului fatéd de didacti-
cism si angajare politico-sociala: ,cativa
poeti din zilele noastre, se dedau unei
operatii ciudate: canta poporul, liber-*
tatea, revolutia care..., fiind cantate sunt
apoi fixate in cuie pe un cer abstract,
unde figureaza, fastacite si dezumflate,
in chip de constelatii diforme*). Nu mai
suntem nici in zona patologicului unde
se arunca ancora oridecate ori trebuia
respins acest teatru al cruzimii.

E adevarat, dubla crima a surorilor
Papin care umplea ziarele in februarie
1933 inspirindu-l si pe Jean Genet, a
facut si obiectul tezei cunoscutului
semiolog Lacan despre ,paranoia
autopunitiva“. Tot el a vorbit insa si
despre tendinta homosexuala a
pulsiunilor subconstientului la cele doua
femei si despre criza narcisista pe care
o traverseaza .

In istoria scenica bogata a acestei
piese asemenea interpretari n-au lipsit.
Mai discret sau mai la vedere. Nu stiu sa
fi existat insa vreo montare care sa le
materializeze atit de explicit. Si
narcisismul criminal si cosmarul erotic
trec prin scena, datorita mai ales,
travestiului, idee spectaculoasa a
regizorului, implinita exemplar de
interpret siscenograf (Chloé Obolensky).

Dezvaluirea la vedere a sexului
-schimbat al Doamnei e grotesca ase-
meni exhibitiilor transsexuale din vre-
mea noastra. Functia e insa cognitiva
si nu intirzie sa-si arate efectele. Relatia
»clasica“ a bonelor cu Doamna se
modifica. Intre ceea ce s-a povestit
despre personaj siceea ce se vede se
interpune proiectia interioara a bonelor.
lesita din cosmarul obsesiilor lor
imaginea ,persecutorului“ aluneca in
derizoriu, si pe masura ce actorul se
elibereaza de accesoriile sexului de
imprumut nu mai stim cine pe cine ar
vrea sa ucida. Jocul mastilor e crud si
destabilizator. Ca si alternarea aparen-
telorimaginare cu realitatea. (,aparenta

12)

ultima le irealizeaza pe celelate”, cum
spunea Sartre).

Trei termeni introduce in discutie
Arias cu privire la spectacolul sau:
oglinda, fuziunea, moartea.

Merita citata marturia sa pusa la
dispozitie cu prilejul evenimentului:
»Claire si Solange isi vorbesc printr-o
oglinda, sau de o parte si de alta a unei
oglinzi cu dubla fata. Putin cite putin,
muncile la care sunt condamnate de
conditia lor de cameriste sterg aceasta
separare subtire. Cele doua femei
fuzioneaza in dezgustul pe care-l
impartasesc (o intreaga istorie are si
ideea de a functiona ca surori siameze
a bonelor). Vor gasi iesirea din aceasta
repulsie in reprezentarea destinului lor
de servitoare: erotizind Doamna si
Domnul si facand din aceasta erotizare
o forma de persecutie, ele pun in
miscare un subtil mecanism teatral si
pasional care duce la moarte. Otrava
destinata Doamnei, este fara stirea lor
rezervata uneia dintre ele, Claire. Astfel,
cea care o incarneaza iluzoriu pe Doamna
va suporta iesirea ei din realitatea re-
prezentata, printr-o poetica (n.n.) si fa-
tala substitutie de roluri .

Personajul Doamna scapa celor doua
servitoare, ramanand la nivelul repre-
zentarii, permitandu-le astfel sa acceada
la moarte, printr-un act sinucigas.

Moartea lui Claire autorizeaza fu-
ziunea la care servitoarele aspira: cand
una dintre ele moare, cuplul se reface
in acest ultim gest.”

In spectacolul de o rigoare exem-
plara al Teatrului Athénée, interpretarea
elaborata a celor trei actori performanti
confirma si alta legenda a paradoxalului
Genet. Cultul cuvantului. Vorbirea are
pentru Jean Genet puterea unei incan-
tatii magice. Asa se explica de ce
slujnicele se exprima in limba solemna
si somptuoasa a personajelor tragice
din secolul al XVll-lea, iar actorii fac
din aceasta, oportunitatea unei de-
monstratii. Creatiile lor merita fiecare in
parte un studiu.



