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INTERVIU

w Telestuli & ae ofprd Stoldesnnsa 0 gari’

Gheorghe Visu s-a nascut la 2 iunie 1951, la Bucuresti. A absolvit Institutul de Arta Teatrala si
Cinematografica, Facultatea de Teatru, sectia actorie, in 1973. In perioada 1972-1979 joaca la Teatru!
National ,,|.L. Caragiale* din Bucuresti in spectacole precum Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian
(regia Mihai Berechet), Fata din Andros de Terentiu (r. Grigore Gonta), Monolog cu fata la perete de
Paul Georgescu (regia Sanda Manu).

Din 1980 esteactorlaTeatrul MIC din Bucuresti, unde a fost lvan Pezdovniin Maestrul si Margareta
dupa M. Bulgakov (regia Catalina Buzoianu) — 1980; Alexandru Turbatu in Niste tarani dupa Dinu
Sararu (regia Catalina Buzoianu) — 1981; Mitru in Ca frunza dudului de D.R. Popescu (regia Catalina
Buzoianu) - 1982, Ducele de Buckingam in Richard lll de W. Shakespeare (regia Silviu Purcarete) —
1983, Secretar ministerialin Mitica Popescude Camil Petrescu (regia Cristian Hadjiculea) - 1984; Armand
Duval in Doamna cu camelii dupa A. Dumas - fiul (regia Catalina Buzoianu) — 1985; Tache Imireanu in
Mielul turbatde Aurel Baranga(regia Silviu Purcarete) — 1985; Georgesin Amurgul burghez de Romulus
Guga (regia Dan Pita) — 1986; Tulius Aofidus in Coriolan de W. Shakespeare (regia Dinu Cernescu) —
1987; Cetateanul turmentat in O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale (regia Silviu Purcarete) —
1988; Vulpasinin Maidanul cu dragoste dupa G.M. Zamfirescu (regia G. Gonta) — 1989; Frankin Mlastina
de Caryl Churchill (regia Andreea Vulpe) — 1991; Thomas in Elisabeta din intdmplare o femeie de Dario
Fo (regia Mihai Lungeanu) — 1991; Trigorin in Pescarusul de A.P. Cehov (regia Catalina Buzoianu) -
1993; Talthybios in Sfarsitul Troiei de Walter Jens (regia Vlad Mugur) — 1994; Grubiin Bine, mama, da
astia povestesc in actu‘ doi ce se-ntampla in actu‘ intai de Matei Visniec (regia Nona Ciobanu) — 1998;
Bengtssonin Sonata fantomelorde A. Strindberg (regia Catalina Buzoianu) — 1999; Harvey Kelekian in
Spirit de Margaret Edison (regia Catalina Buzoianu), David in Viitorul e maculatura de Vlad Zografi
(regia Nona Ciobanu), spectacol care a avut premiera in aprilie 2002.

Filmografie: 1974 — Un zambet pentru mai tarziu (regia Alexandru Boiangiu); 1975 - Singuratatea
florilor (regia Mihai Constantinescu); 1976 — Toate pdnzele sus (regia Mircea Muresan) — serial TV;
1977 — E atatde aproape fericirea (regia Andrei Calin Baleanu), Profetul, aurul si ardelenii (regia Dan
Pita); 1978 — Gustul si culoarea fericirii (regia Felicia Cernaianu), Un om in loden (regia Nicolae
Margineanu); 1979 — Mireasa din tren (regia Lucian Bratu); 1980 — Punga cu libelule (regia Manole
Marcus); 1981 — Un echipaj pentru Singapore (regia Nicu Stan); 1982 — Sfarsitul noptii (regia Mircea
Veroiu); 1983 — Faleze de nisip (regia Dan Pita), Sa mori ranit din dragoste de viata (regia Mircea
Veroiu); 1984 — Acasa (regia Constantin Vaeni); 1985 — Anotimpul iubirii (regia lulian Mihu);
1986 — Domnisoara Aurica (regia Serban Marinescu); 1988 — Cei care platescu cu viata (regia Serban
Marinescu), episodul Podul (regia Valeriu Dragusanu) din Autostop; 1989 — Kilometrul 36 (regia Anghel
Mora); 1990 — Unde la soare e frig (regia Bogdan Dumitrescu); 1991 — Balanta (regia Lucian Pintilie);
1994 — Acolo unde ochii dor (regia Bogdan Dumitrescu); 1999 — Terminus Paradis (regia Lucian Pintilie);
2000 — Poveste imorala (regia Constantin Dicu) - serial TV; 2002 — Dulcea sauna a mortii (regia Andrei
Blaier), Turnul din Pisa (regia Serban Marinescu). Ultimele doua filme n-au aparutinca pe ecrane.

Costin MANOLIU: in ce masurd familia, faptul ca sunteti fiul regizorului de film
documentar lon Visu au influentat hotararea dvs. de a deveni actor?

Gheorghe VISU: Doar conjunctural. Probabil ca am mostenit niste gene de la
amandoi parintii, care au avut inclinatii artistice. Mama a facut, la randul ei, doi ani de
Conservator de arta dramatica la Craiova, dupa care s-a apucat de ziaristica. Pe la 14
ani, in urma unei selectii, am debutat intr-un serial de televiziune pentru copii, care se
facea in direct. Asa am intrat in aceasta profesie.
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C.M.: Ce actori va placeau
cand erati copil, adolescent?

G.V.: Favoritul meu era Lino
Ventura. Mi-l amintesc in filmul
Aventurierii. Nu stiam de ce-mi
place. Pur si simplu nu-mi puteam
lua ochii de la el. De asemenea,
imi placeau Jean-Paul Belmondo
si Kirk Douglas, pe care |-am
vazut in Corabiile lungi. Dintre
actorii romani imi placeau llarion
Ciobanu, Gheorghe Dinica,
Draga Olteanu si multi altii.

C.M.: Va mai amintiticum a
decurs examenul de admitere la
facultate?

G.V.: Era pentru prima oara
cand paseam in institut. Nu-i
cunosteam pe profesorii din
comisie. Nu stiam cine e mai in-
dulgent, cine e mai sever. M-am
prezentat la examen in blugi si
tenisi. Nu aveam un costum de
haine. La examenul din vara am
picat la ultima proba. Pentru
examenul din toamna m-am pre-
gatit cu marele actor si pedagog
Petre Gheorghiu. Intre timp,
mama imi facuse un costum de
haine, asa ca m-am prezentatcu
niste pantofi frumosi in picioare,
cu cravata la gat si am intrat.

C.M.: Recent, am auzit un
actor declarand ca, in teatru, de
la colegii actori, de la regizori a
invatat mai mult decat ar fi invatat
vreodata in timpul facultatii.
Perioada studiilor este sau nu
decisiva pentru formarea unui
actor?

G.V.: E foarte importanta,
dar nu decisiva. Ar trebui sa fie si
~ mai importanta.

C.M.: Cine v-a influentat mai
mult in timpul facultatii?

G.V.: Profesoara mea de
actorie a fost o mare actrita,
Eugenia Popovici, care la randul
ei era eleva Mariei Filotti, care era
eleva celebrei Aristizza Roma-
nescu. Ma bucur ca sunt si eu pe
acest arbore ,,genealogic”.

Cu Stefan IORDACHE in Maestrul si Margareta
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in Pescarusul

C.M.: Care au fost colegii dvs. la facultate sice traseu au avut dupa terminarea facultatii?

G.V.: Unii au plecat in strainatate si nu mai practica actoria. Eugenia Maci e actrita
la Teatrul National din Bucuresti. Adrian Ratoi a fost la Teatrul ,Sica Alexandrescu® din
Brasov si acum, din céte stiu, e la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu. Constantin Fugasin a
fost actor la Teatrul ,Jon Creanga“ si acum se ocupa cu gazetaria. La fel si Daniel Tomescu,
care a fost actor la Teatrul de Comedie. Celorlati le-am pierdut urma.

C.M.: Sespune ca nu potifiun actor bun fara talent. Cum ati defini talentul actoricesc?

G.V.: In primul rand, cred ca e placerea de a face teatru, dublata de indemanare,
tehnica, charisma.

C.M.: Este important pentru un actor aspectul sau fizic?

G.V.: Da. Actorul trebuie sa fie placut de public. Cu uratenia lui, cu frumusetea lui, cu
hazul lui, cu tragismul lui. CAnd apare pe scena, primul lucru care are impact asupra
spectatorului e aspectul fizic al actorului. Actorul trebuie ,sa aiba ochi®, fie ca e inalt,
scund, gras sau slab.

C.M.: Care a fost piesa de teatru in care ati debutat pe o scena a unui teatru
profesionist?

G.V.: In 1972, la Teatrul National din Bucuresti, in Jocul de-a vacanta de Mihail
Sebastian, in regia lui Mihai Berechet, alaturi de Radu Beligan, Draga Olteanu, Marian
Hudac si un mare actor, Matei Alexandru.

C.M.: Ce e important pentru actorul aflat la inceputul de cariera?

G.V.:: Daca pleaca in provincie, e important sa joace cat mai mult. Daca raméne in
Bucuresti trebuie sa aiba rabdare si sa stie cand si cum sa se ,vanda“. Sa stie sa se pastreze
in forma. Talentului i se ofera intotdeauna o sansa. Dupa un an, dupa doi, dupa zece ani.

C.M.: Care au fost implinirile si deceptiile perioadei de inceput de cariera?

G.V.: In cei cinci ani de stagiatura la National am jucat roluri mai mici sau mai mari.
Am jucat un rol principal in Fata din Andros de Terentiu, in regia lui Grigore Gonta, dar nu
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mi-am gasit drumul. Abia dupa cinci ani am avut sansa sa intru sub bageta Sandei Manu,
intr-un spectacol cu un singur personaj: Monolog cu fata la perete de Paul Georgescu.
Acel rol a fost pentru mine o rampa de lansare. In decembrie 1979, am dat concurs la
Teatrul Mic si am fost admis. A contat si acel monolog de la National. Intrarea mea n
lumea buna a fost la Teatrul Mic, cu rolul Ivan Bezdomnai din spectacolul Maestrul si
Margareta.

C.M.: Un concurs este o forma potrivita pentru alegerea si angajarea unui actor?

G.V.: Nu e foarte potrivita, dar nu prea exista alta. De cele mai multe ori, actorii care
se prezinta la un concurs n-au fost vazuti de catre membrii comisiei in alte spectacole,
asa ca felul cum se prezinta la un concurs e foarte important. Mai exista si formula
interviului, a unei discutii. Cred ca un regizor bun, care are ochi, care simte actorul isi
poate da seama in urma unei discutii daca acel actor este cel de care are nevoie.

C.M.: Ce atmosfera ati gasit la Teatrul Mic?

G.V.: La Teatrul National imi facusem prieteni si stabilisem cu ei o legatura sufleteasca
foarte puternica. Am ajuns intr-o alta trupa si m-am adaptat repede, dar n-am mai reusit
cu un alt director de scena sa am o relatie sufleteasca la fel de stransa precum cea cu
Sanda Manu. Ne-am reintalnit peste ani si am lucrat la institut. A fost la fel de benefic, atat
profesional cat si sufleteste.

C.M.: Sunteti unul dintre actorii favoriti ai regizoarei Catalina Buzoianu. Ati jucat nu
mai putin de sapte spectacole sub indrumarea Catalinei Buzoianu.

G.V.: Catalina Buzoianu este, fara indoiala, cel mai important regizor din cariera
mea. Un rol important am lucrat cu Dinu Cernescu in Coriolan de Shakespeare. Am avut
norocul sa- intalnesc si pe Vlad Mugur la spectacolul cu Sfarsitul Troiei. O intreaga scoala
de teatru.

C.M.: Nu cumva acel spectacol, despre care Vlad Mugur mi-a spus ca a avut succes
in Germania, a venit prea devreme pentru publicul romanesc? Poate ca astazi ar fi fost
altfel perceput?

G.V.: Nu cred. Noi, romanii, nu suntem interesati de problema responsabilitatii. Pe
spectatorul roman nu-l intereseaza cine a pornit razboiul Troiei si nici cel de-al doilea
razboi mondial. Romanii au trecut Nistrul cand nemtii i-au impins intr-acolo si I-au trecut
in sens invers cand au venit sovieticii peste noi. N-am prea fost noi cei care am hotarat
pentru noi, asa ca problema responsabilitati nu e cea pe care s-o dezbati cu succes in
fata publicului romanesc intr-un spectacol de teatru.

C.M.: In ce masura pregatirea unui rol va influenteaza viata particulara?

G.V.: Enorm, dar nu pot spune in ce fel. Sunt preocupat, obsedat de rol. In timpul
pregatirii unui spectacol, vine un moment in care rolul ,navaleste* peste mine. Cu cat
inaintez in varsta, mi-e din ce in ce mai frica de intalnirea cu un rol nou.

C.M.: Teama vine dintr-o mai mare responsabilitate fata de actul artistic?

G.V.: Da. Cand eram tanar aveam mai mult curaj, chiar impertinenta.

C.M.: Va ganditi la reactia publicului atunci cand pregatiti un rol, la succesul sau
insuccesul personajului pe care-l interpretati?

G.V.: Ma gandesc, dar nu-mi construiesc rolul gandindu-ma tot timpul la reactia pe
care o poate avea publicul. De obicei, un rol mi-l construiesc destul de stufos. Pornesc in
multe directii, fac foarte multe lucruri pe scena si cdnd mai sunt doua saptamani pana la
premiera incep si tai, pentru a raméane ceea ce cred ca e esential.

C.M.: Vis-aintdmplat sa nu aveti chef sa urcati pe scena intr-o anumita seara?

G.V.: De multe ori, dar de aceea vin la teatru cu cel putin o ora inainte de inceperea
spectacolului, pentru a intra in atmosfera de spectacol. in momentul cand ai pasit pe
scena, ai uitat tot ce te preocupa. In timpul spectacolului, cand nu sunt pe scena, nu prea
stau de vorba cu colegii in culise, ci prefer sa ma plimb. Nu inseamna ca ma concentrez
neaparat asupra rolului, asupra a ceea ce am de zis si facut cand voi reveni pe scena, ci
e mai degraba o izolare fata de lumea.din afara scenei.
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C.M.: Ati trait esecul in cariera dumneavoastra de pana acum?

G.V.: Da. Un mare esec al meu a fost rolul Cetateanul turmentat din spectacolul
O scrisoare pierduta, montat de Silviu Purcarete. De la inceput n-am vrut sa-l joc. Simteam
ca nu mi se potriveste. A fost o incercare a lui Silviu de a transforma acest personaj in
altceva decat ceea ce se facuse pana atunci. O incercare nereusita. O scrisoare pierduta,
in regia lui Silviu Purcarete, a fost un spectacol in care jumatate i-a iesit, a corespuns
viziunii lui noi despre Caragiale si cealalta jumatate afost ceva sters si fad. in '86, am fost
lordache in D’ale carnavalului, un spectacol pus in scena la Studioul ,Casandra“ si n-am
reusit sa-I fac cum trebuie. Il aveam atat de viu in minte pe Stefan Banica, excelent in
spectacolul lui Lucian Pintilie cu D’ale carnavalului, incat nu puteam fi altfel si n-a fost
bine. Mi-ar placea sa ma intalnesc astazi cu Caragiale.

C.M.: O cronica nefavorabila poate influenta evolutia profesionala a unui actor?

G.V.: Nu. Desigur, o cronica te influenteaza sufleteste. imi place sa fiu ldudat si imi
displace sa fiu criticat sau sa nu fiu pomenit. Cineva spunea odata ca esecurile trebuie
uitate repede.

C.M.: Dupa parerea multor oameni de teatru, sunteti un actor prea putin exploatat.
Nu v-am vazut la televizor. Nici la Teatrul National de Televiziune, nici la alte emisiuni. De
ce?

G.V.: Nu eu ar trebui sa raspund la aceasta intrebare. Probabil pentru ca nu ma
descurc bine in situatii-limita. Astazi, a lucra o piesa de teatru la televiziune sau la radio
presupune o astfel de situatie-limita. Nu se mai fac repetitii. Mie imi trebuie un timp,
macar doua-trei zile, pentru a patrunde intelesurile unui text. Nu sunt un tip formidabil,
dar nu-s nici cel din urma, asa ca nu stiu exact de ce sunt invitat foarte rar la radio si
televiziune.

C.M.: Ce poate face un actor cand nu este distribuit, cand simte ca e ignorat de
regizori?

G.V.: Sta si asteapta. Eu desenez icoane, cant la chitara...

C.M.: V-ati gandit vreodata sa propuneti dumneavoastra o piesa unui regizor pentru
ca vi se potrivea un rol?

G.V.: Da. Am awut si bucuria sa fie acceptata propunerea mea. Un scenariu dupa
Maidanul cu dragoste si Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfirescu, care a fost pus in
scena de Grigore Gonta si s-a jucat cu destul succes. Acum n-as putea sa spune ca
vreau sa joc un rol anume. Vreau altceva decat am jucat pana acum. Sa nu mai fie tipul
de personaj-victima. Victima a societatii sau a lui insusi, cum e de altfel si David din
Viitorul e maculatura, text care mi-a placut foarte mult. Eu as fi vrut sa joc Bistranin acest
spectacol. Ma tenteaza sa joc ceva gras, gros...

C.M.: Ce v-a durut mai mult din ce ati trait in lumea teatrului?

G.V.: Am doi-trei ani, aici la Teatrul Mic, am repetat timp de cateva luni piesa lui
Tennessee Williams, Dulcea pasare a tineretii, care din zeci de motive n-aiesti, n-a ajuns
in fata publicului. Am facut un rol pe care I-am lucrat, I-am cizelat, I-am definitivat, pe care
apoi l-am bagat in buzunar si l-am dus acasa. N-au apucat sa-lI vada nici macar colegii
din teatru. E dureros.

C.M.: Pentru multa lume, Gheorghe Visu e un actor de film. Daca nu ma insel,
primul film in care ati jucat ca actor profesionist a fost lungmetrajul ,,Un zambet pentru
mai tarziu®, regizat de Alexandru Boiangiu.

G.V.: Un rol secundar intr-un film cu muncitori, la uzina de la Resita... Tatal meu era
prieten cu Alexandru Boiangiu si m-a recomandat. Tocmai terminasem facultatea. N-am
luat probele pentru rolul principal, dar asa am luat legatura cu filmul. Am jucat apoi un rol
important in Profetul, aurul si ardelenii i un prim rol principal in Mireasa din tren, in regia
lui Lucian Bratu.

C.M.: Un rol care va insemna ceva si peste timp este cel din ,Faleze de nisip“,
realizat in 1983, in regia lui Dan Pita, cu care ati lucrat si la spectacolul cu ,,Amurgul
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burghez” de Romulus Guga la Teatrul Mic., Faleze de nisip* a fost un film interzis la scurt
timp dupa ce a aparut pe ecrane. Cum a trait Gheorghe Visu, ca protagonist al filmului,
acel moment delicat?

G.V.: Cu putina mandrie. Mai facusem un film cam de aceeasi factura, Sfarsitul
noptii, realizat de Mircea Veroiu, un film foarte bun care nu fusese interzis. Nicolae
Ceausescu, in conferinta sa de la Mangalia din 1983, s-a referit punctual la personajul
interpretat de mine in Faleze de nisip, spunand ca nu asa e muncitorul roman. Am citit
aceste lucruri in ziar, cred ca in ,Romania libera“, si m-am simtit mandru ca am starnit
asemenea reactii. Nici macar n-am fost trist pentru ca filmul n-a fost vazut atunci de mai
multa lume. In meciul meu cu puterea, o interdictie era mai importanta, conta mai mult.
Filmul a fost reluat in 1990 si I-a vazut foarte multa lume.

C.M.: Va pun o intrebare care poate s-a banalizat. lubitimai mult teatrul sau filmul?

G.V.: Cred ca imi place mai mult teatrul.

C.M.: Care este deosebirea fundamentala dintre actorul de teatru siactorul de film?

G.V.: In teatru, pe scena, actorul e mai viu, traieste actul artistic. In film, nu ai controlul
publicului. Nu esti foarte stapan pe rolul tau, pentru ca nu stii ce va taia regizorul la
montaj.

C.M.: Ce vd preocupd cel mai mult la ora actuala? In profesie sau in afara ei.

G.V.: Cred ca e momentul sa incep sa-mi aleg rolurile. Sa fac eu propuneri catre
regizori, sa concep un anumit proiect. Nu neaparat pentru mine.

C.M.: La o anumita etate, oricaruiomise intampla sa spuna:,Acum as stice trebuia
s4 fac”. Ce ati face daca s-ar putea sa o luati de la capat?

G.V.: As mai face inca o data ultima scena din filmul Terminus Paradis, realizat de
Lucian Pintilie.

Costisrs MANOLI

Cu Mitica POPESCU si Mihai DINVALE in Viitorul e maculatura




